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Resumo: O artigo ¢ resultado de um levantamento realizado na cidade de Santo André/SP,
entre 2019 e 2020. O estudo visava mapear trabalhos artisticos oferecidos na cidade,
considerando as quatro linguagens obrigatorias presentes na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (n° 9.394/1996): danga, teatro, musica e artes visuais. Nosso interesse era
analisar como essas linguagens sdo apresentadas ao publico infantil nos equipamentos culturais
e de educacdo nao formal. Trata-se de espagos que conseguem ampliar os conhecimentos sobre
artes, além de fomentar o hébito da apreciagdo artistica — como ¢ o caso do Sesc Santo André,
especialmente por manter a regularidade nas apresentagdes. Para embasar nosso estudo,
utilizamos autores como Ana Mae Barbosa, Rosa lavelberg ¢ Jorge Larrosa Bondia,
fundamentais para pensar arte a partir de seu potencial reflexivo e sensivel, ndo como
entretenimento.
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Abstract: This manuscript results from a survey carried out in the city of Santo André/SP,
between 2019 and 2020. The study aimed to map artistic works offered in the city, considering
the four mandatory languages present in the Law of Directives and Bases of National Education
(No. 9,394/1996): dance, theater, music, and visual arts. Our interest was to analyze how these
languages are presented to children in cultural facilities and non-formal education. These are
spaces that manage to expand knowledge about the arts, in addition to fostering the habit of
artistic appreciation - as is the case with Sesc Santo André, especially for maintaining regularity
in presentations. To support our study, we used authors such as Ana Mae Barbosa, Rosa
Iavelberg and Jorge Larrosa Bondia. They are fundamental for thinking about art from its
reflective and sensitive potential, not as entertainment.
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Introducio

O presente artigo ¢ resultado de uma pesquisa realizada entre agosto de 2019 e julho de
2020, na cidade de Santo André/SP. Algumas inquietagdes desenharam o projeto:
primeiramente, identificar as atividades artisticas oferecidas no municipio, a fim de pensar se
ha preponderancia entre as artes. Além disso, estdvamos interessadas em refletir sobre
experiéncias artisticas em equipamentos culturais, fora do ambiente da educagdo formal, por
acreditar que sdo fundamentais para despertar interesse nas criangas pelas artes.

Iniciamos nossa pesquisa com um levantamento histérico das artes no Brasil,
reconhecendo tratar-se de um conteudo que passou por diversas modificagdes ao longo dos
séculos. O inicio do ensino de Arte! no pais é marcado pelo elitismo e pela valorizagdo do
desenho e da pintura, ao passo que as artes corporais foram negligenciadas. Parece-nos
importante retomar esse percurso porque auxilia a compreender resquicios de um pensamento
sobre arte ainda presente entre nos.

Outro ponto que cabe ressaltar ¢ nosso entendimento sobre arte, trabalhada aqui como
forma de conhecimento e ndo como entretenimento ou objeto ligado a representagao de beleza,
simetria ou refinamento. Interessa-nos a arte que pode mobilizar reflexdes e que dialoga com o
publico de maneira mais ampliada, e ndo valorar e apartar obras como belas ou ndo. Segundo
Jorge Albuquerque Vieira (2009), as pessoas olham as artes como se fossem uma espécie de
luxo intelectual e € possivel considerar que isso se dé, entre outros motivos, pela imponéncia
de alguns lugares que oferecem arte e pelo pouco investimento por parte do governo em agdes
artisticas.

Com isso em mente, delimitamos quatro espacos a serem visitados e que atuariam como
exemplos do que a cidade de Santo André oferece em termos artisticos aos moradores: Casa da
Palavra Mario Quintana, Teatro Municipal Maestro Flavio Florence, Biblioteca Municipal Nair
Lacerda e Sesc Santo André.

Neste artigo, optamos por comentar apenas o Sesc Santo André, principalmente por ser
este um espago que consegue manter a frequéncia e diversidade de alternativas artisticas ao
publico. Ainda que a narrativa comporte uma abertura e que a amostra contemple parte das
experiéncias artisticas que acontecem na cidade, acreditamos ter conseguido reunir um
exemplar significativo do que tem sido ofertado.

Durante alguns meses, assistimos atividades artisticas no Sesc, particularmente as
destinadas ao publico infantil. A partir dos materiais de divulgacdo, das observagdes em nossa
pesquisa de campo e de referencial bibliografico abordando arte e educacao, refletimos sobre o
oferecimento das artes em Santo André e o quanto merece atenc¢do, principalmente por parte do
poder publico.

(Des)caminhos da Arte no Brasil

Autores, como Ana Mae Barbosa (2016), s3o essenciais para que possamos
compreender aspectos historicos da instauragcdo do ensino de Arte em nosso pais e as possiveis
consequéncias para essa disciplina no século XXI. A respeito das discussdes propostas por
Barbosa, alguns pontos nos parecem mais relevantes nesse momento: a natureza técnica e a
predominéncia de algumas linguagens artisticas.

Ainda hoje, ¢ comum depararmo-nos com praticas discursivas que indicam que a
disciplina de Arte nas escolas ¢ pensada e utilizada mais como recurso para os conteiidos de
outras disciplinas, do que entendida como um conhecimento em si. Tratada como uma

! Utilizamos Arte para area curricular e arte(s) para os demais casos.
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disciplina subserviente e direcionada para outros fins, refor¢a-se o esteredtipo de sua
desimportancia. Com isso, € retirada da disciplina de Arte a possibilidade de conduzir a novos
meios de pensar por caminhos mais sensiveis e criticos, ignorando seu potencial como uma das
maneiras de constru¢ao do conhecimento.

Parece-nos importante lembrar que o inicio do ensino de Arte no Brasil foi bastante
elitista, campo no qual apenas algumas pessoas poderiam ingressar. Segundo Barbosa (2016),
a instaurag@o de um ensino das artes no pais, no século XIX, comegou com a chegada de artistas
europeus, os quais se dedicavam principalmente a pintura e ao desenho. Ainda que se deva
reconhecer a relevancia de tal iniciativa para a estruturagdo didatica e metodologica do ensino
de Arte, até entdo inexistente, ¢ importante pensar as consequéncias de um modelo ainda em
vigor entre nos.

Hé4, no senso comum, um maior apreco pelas artes cldssicas, assim como o
reconhecimento como objeto artistico dos que melhor aderem a simetria, precisao e a um certo
entendimento de beleza. Essas sdo caracteristicas que delineiam o que se entende por arte, que
prioriza uma pintura europeia, ao passo que repele obras contemporaneas ou artes corporais
brasileiras. Valorizamos modelos estrangeiros - em geral de paises como Estados Unidos,
Inglaterra e Franca -, (BARBOSA, 2016) em detrimento do que se produz no Brasil. Por isso ¢
tao importante que a legislagdo brasileira explicite o que deve ser incorporado nas escolas.

Desde 1996, temos quatro linguagens descritas como obrigatdrias na disciplina de Arte
e trabalhadas na Educagao Basica: artes visuais, musica, danga e teatro. Para a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (n°9.394/1996), art. 26, ¢ crucial que os alunos tenham contato
com todas. O artigo citado reitera a necessidade de se pensar as expressoes regionais (o que nao
significa um abandono ou desqualificacdo do que ¢ feito em outros paises), e sinaliza que o
ensino de Arte ndo deve ser restrito ao desenho ou artes visuais, devendo englobar as artes
corporais, por exemplo.

A apreciagdo das artes nem sempre ¢ agao trivial e, por isso, acreditamos ser essencial
possibilitar esse saber desde a infincia. Trata-se de um despertar que algumas vezes ocorre
apenas tardiamente, ndo pela incapacidade do olhar, mas pela auséncia do habito em atentarmos
aos detalhes ou inseguranga para formular reflexdes sobre as obras. Na escola, muitos nao sao
ensinados a olhar pelo viés poético, o que pode deixar tragos em nossa relagao posterior com o
mundo.

O olhar adultocéntrico ¢ treinado para captar informagdes e parece menos liberado para
devaneios. Nos habituamos a ler superficialmente, mas isso difere de construir uma percepc¢ao
sensivel. Soma-se a isso o fato de que a arte ainda ndao ¢ compreendida como forma de
conhecimento, como uma maneira de pensar e apreender o mundo. Assim, seria improvavel
reconhecer produgdes artisticas presentes no cotidiano, ja que o imaginario social nos indica
que a arte deve estar em espagos como museus — o que dificulta o reconhecimento de uma obra
da arte urbana, por exemplo.

O dia a dia ¢ tao cinza que esquecemos de olhar para o colorido, para a beleza escrita
nas entrelinhas das pequenas produgdes artisticas presentes em nosso cotidiano. Nao ouvimos
o som de um passaro em meio as buzinas de um cruzamento ao meio-dia ou a poesia de suas
cores: se vivéssemos e ouvissemos mais, certamente nos encantariamos com as pequenas coisas
da vida. Rubem Alves, em sua coluna no jornal Folha de S. Paulo, disse que

Ver € muito complicado. Isso é estranho porque os olhos, de todos os 6rgdos dos
sentidos, sdo os de mais facil compreensdo cientifica. A sua fisica ¢ idéntica a
fisica Optica de uma maquina fotografica: o objeto do lado de fora aparece
refletido do lado de dentro. Mas existe algo na visao que ndo pertence a fisica.
William Blake sabia disso e afirmou: “A arvore que o sabio v€ ndo ¢ a mesma
arvore que o tolo vé (ALVES, 2004, s/p).
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Alves fala sobre “ganhar olhos de poeta” para que possamos, a partir da experiéncia,
reparar mais na arte e conhecé-la melhor. Para quem convive com criangas, isso aparece em
diversos momentos. A crianga vé um mundo novo, muitas vezes tendo contato pela primeira
vez com cores, texturas, formas. Além disso, a capacidade de imaginar também gera novas
leituras: o jardim ndo € apenas um jardim, mas uma floresta, que ganha vida com animais muitas
vezes inexistentes no mundo real.

Para muitas criangas, o primeiro contato com obras de arte se da a partir das propostas
escolares, e manter essas agdes em parceria com equipamentos culturais parece essencial nao
apenas para a valorizagdo, mas também para a formagdo de publico para as artes. E preciso
abranger campos mais amplos de conhecimento, explorar teorias e praticas transdisciplinares,
refinar nosso senso critico. Ao ter contato com novas experiéncias no campo das artes, abrimos
outras possibilidades perceptuais, a partir de uma perspectiva do sensivel, desconstruindo
padrdes que limitam nossas leituras ao trivial.

A arte ¢ muito ampla e hd infinitas possibilidades de trabalhar esse contetido em sala de
aula. Dizer que o educador precisa estar familiarizado com o campo para conseguir trabalhar a
disciplina com seus alunos ndo significa transformar educadores em artistas, conforme discorre
Rosa Tavelberg (2016). Entretanto, pensamos no quanto o habito de apreciar arte, por parte do
educador, pode auxiliar a quebrar possiveis barreiras que impedem que a arte esteja presente
em nossas escolas.

Tal aperfeicoamento pode ocorrer em cursos presenciais ou a distancia, de
extensdo, especializagdo ou em outras modalidades como encontros, palestras,
seminarios, simposios etc. E interessante que a formagio continuada possa ser
realizada de modo permanente nas proprias escolas ou redes escolares, reunindo
professores, gestores e formadores em uma perspectiva de investigacdo e pesquisa
sobre e nas praticas, sempre articuladas a bases tedricas (IAVELBERG, 2016, p.
83).

Barbosa (2020) discute que um curriculo bem elaborado pode dar um largo espaco para
as artes, ampliando a cultura dos alunos e dos professores, sem desvalorizar a bagagem que
trazem consigo. Ao apresentar um programa de formagdo de educadores da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) destinado aos professores que atuarao no Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), a autora comenta o quanto as atividades externas
constituiam o curriculo:

[...] 20 horas de atividades culturais, que significavam ir a espetaculos teatrais e
de danga, ver exposigdes, assistir a videos, ir a museus, etc., tudo programado em
conjunto com professores, levando a discussdes em grupo posteriormente. Outras
20 horas eram dedicadas ao fazer artistico através de trés oficinas, entre as quais
se dividiam os 60 alunos. Foi um programa de contornos pos-modernos por
integrar o fazer artistico e a recep¢@o da obra de arte, a produgdo e a critica no
ensino das Artes. (BARBOSA, 2020, p. 19).

Em diversos cursos de graduacdo no Brasil os discentes cumprem uma carga horaria de
atividades complementares, como visitagdo ou participagdo em experiéncias e eventos artisticos
ou culturais. Estas atividades complementam a formacao do futuro pedagogo, pois apresentam
outras possibilidades estéticas que nem sempre sao presentes em seu contexto. Algumas escolas
também propdem visitas a museus ou teatros, o que amplia o repertdrio dos educandos e pode
servir como inicia¢ao de novos habitos.

Ao docente cabe equilibrar o processo de possibilitar a livre expressdo do aluno e
desenvolver sua criatividade. Com isso, pensamos que nao se trata de conhecimentos técnicos
ou teodricos a serem simplesmente transmitidos aos alunos, mas da capacidade de problematizar
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as obras, de ampliar a leitura das criangas, gerando ndo apenas uma compreensao comum a
respeito de arte, mas também incorporando as singularidades explicitadas a partir da leitura e
do contexto impar dos alunos. Para Milene Chiovatto (2011, p. 2),

O professor ndo ¢ um “vaso”, um recepticulo repleto de informagdes e
conhecimentos a serem dali retirados e dados aos alunos. O professor ¢ um ser
pensante e de agdo. Através da reflexdo e da agdo, deve ser capaz de estabelecer
ligacdes entre os contetdos a serem transmitidos e as demandas e necessidades
do processo educativo pelo qual passam seus alunos, suas respostas em relacao ao
assunto tratado e, na soma disso tudo, reavaliar suas proprias opinides.
Estabelecer ligacdes, sem impor uma determinada “verdade”, é o aspecto mais
delicado da tarefa docente.

Nesse momento, cabe convocar um importante pesquisador que aborda as diferengas
entre experiéncia e informagdo, o que nos auxilia a rever se estamos atuando no sentido de criar
possibilidades de aprendizado ou apenas reproduzindo conteudo a ser memorizado pelos
alunos. Jorge Larrosa Bondia (2002) reflete sobre como estamos cada dia mais distantes da
experiéncia. Para ele, a verdadeira experiéncia requer

Parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo, da acdo, cultivar a atengdo e¢ a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espago (BONDIA, 2002, p. 24).

A conceituagdo de experiéncia, proposta por Bondia, nos parece interessante para
sustentar um outro modo de se relacionar com as artes e o trabalho em sala de aula. Ao
pensarmos em arte a partir da perspectiva da experiéncia, levamos em considera¢do as
singularidades e interesses da crianga, possibilitando que cada uma apresente a sua visdo de
mundo.

O ensino de Arte em muitas escolas, mesmo nos dias de hoje, ainda demonstra um
carater decorativo e de reproducdo de modelos. Assim, visando reverter essas praticas que
pouco podem elevar o trabalho pedagogico, reforgamos a importancia de o professor atuar como
um mediador no ensino, estimulando as criancas a usarem outros materiais, novas texturas,
apreciar a diversidade estética e cultural, proporcionando situagdes favoraveis para a
criatividade e a continuidade do desenvolvimento individual. Em teoria, j4 sabemos sobre a
urgéncia em abolir o desenho livre ou as copias impressas de figuras para colorir, mas essas sao
praticas ainda presentes no ensino.

E preciso reaprender a olhar e a construir novas formas de se relacionar com o mundo.
Acreditamos que a arte ndo ¢ algo dado, mas h4 a necessidade de que o professor consiga
fomentar a percepg¢ao sensivel do aluno. Propor um direcionamento significa abrir para que os
alunos fagam suas proprias leituras — o que ndo pode ser confundido com encerrar um tema em
uma Unica narrativa.

O papel de fomentar a leitura se faz presente em diferentes atores sociais: no educador
do museu, no professor, na propria familia. O que ressaltamos ¢ o quanto esse cuidado, ao
orientar caminhos sem encerra-los em apenas um ponto de chegada, parece essencial para abrir
novos horizontes aos alunos. Nessa perspectiva, a experiéncia em um museu ndo se restringe
ao que foi visto em suas paredes e reconhecido como obra de arte, mas envolve tudo aquilo que
perpassa os alunos antes e depois do museu, as relagdes que estabelecem com o mundo ao redor
e como compreendem a arte em suas vidas.
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O sentido de manter a percepcdo alerta para conviver com diferentes linguagens
artisticas passa pela criacio do habito e pela revisitago da arte para cada um. E uma construgio
que nao pode ser proposta de maneira verticalizada e obrigatoria, muito menos a partir de
valoragdes que ignoram as expressdes e interesses dos alunos. Assim, o que nos parece
importante ¢ retomar a relevancia do papel dos educadores (sejam eles da educacao formal ou
ndo) para garantir a presenca da arte na vida das criangas, e reafirmar que esses profissionais
sdo capazes de inspirar ao construir momentos que realmente proporcionam novas experiéncias,
olhares, sentimentos, reflexdes. Ao falar sobre o cruzamento de saberes da educagao formal e
da ndo formal, Maria da Gloria Gohn (2016, p. 65-66) diz que,

Entende-se a educacdo ndo formal como aquela voltada para o ser humano como
um todo, cidaddo do mundo, homens e mulheres. Sob hipotese alguma, ela
substitui ou compete com a educacdo formal, escolar. Poderd ajudar na
complementacdo desta ltima, via programagdes especificas, articulando escola e
comunidade educativa localizada no territorio de entorno da escola. A educacdo
ndo formal tem alguns de seus objetivos proximos da educagdo formal, como a
formagdo de um cidaddo pleno, mas tem também a possibilidade de desenvolver
alguns objetivos que lhes s8o especificos [...]

Experiéncias artisticas na cidade: um estudo sobre o Sesc Santo André

O Servico Social do Comércio (Sesc) ¢ uma entidade privada, fundada em 1946,
mantida por empresarios, inicialmente visando oferecer atividades educativas e culturais aos
comerciarios e suas familias — expandindo posteriormente a oferta a outros segmentos da
populacdo. Atualmente, possui unidades em todo o pais, algumas mais voltadas ao turismo,
outras as artes ou aos esportes. Apenas na Grande Sao Paulo sdo 23 unidades, o que nos ajuda
a ter a dimensao da instituigdo. A unidade de Santo André existe desde 2002, ¢ se constituiu
como importante equipamento cultural.

Ao iniciarmos nossa pesquisa, um dos primeiros elementos observados foi a divulgacao.
Percebemos que o Sesc Santo André utilizava redes sociais, o proprio website, além de revistas
com a programacdao de toda a rede paulista, distribuidas gratuitamente nas unidades.
Entendemos que hd um publico que acompanha as atividades por esses meios e ja ¢
frequentador assiduo do local.

O Sesc desempenha um papel fundamental na cidade de Santo André, especialmente
por manter um cronograma continuo de espetaculos e atividades artisticas. Aos domingos,
sempre as 12h, acontecem espetaculos de teatro ou danca para o publico infantil. A mesma
logica se aplica aos shows musicais as quintas-feiras, as 20h, e aos eventos no sabado a tarde,
que em geral sdo contagdo de histérias ou dancas no sagudo do prédio. Essa agenda de
atividades nos parece interessante por criar uma rotina para os usuarios do Sesc. Ainda que nao
estejam informados sobre os detalhes do trabalho a ser exibido, hd como assumir que, em dias
e horarios especificos, determinada linguagem sera ofertada.

Ao observar a circulagdo de pessoas pelas dependéncias do Sesc, notamos que muitos
frequentadores estavam no local por outros motivos — como uso da piscina. Porém, uma vez
presentes e tomando conhecimento de que alguma atividade teria inicio, acabavam mudando
seus planos e abrindo espago para assistir a um espetaculo. Pelo fato de oferecer opgdes distintas
de lazer e cultura, o equipamento consegue agregar um grande niimero de pessoas, sendo que,
em diversas ocasioes, elas pareceram disponiveis para permanecer um tempo maior na unidade
e participar de uma segunda atividade.

O Sesc costuma vender seus ingressos a pregos acessiveis, porém cabe ressaltar que ha
diversas atividades gratuitas. No caso dos espetaculos aos domingos, soubemos que varios
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tiveram a venda antecipada de ingressos pela internet, mas que, momentos antes do inicio dos
espetaculos, também receberam frequentadores que estavam, inicialmente, no sagudo. A
presenga fisica dos funcionarios do espago € crucial nesses momentos, pois visa fomentar o
interesse dos transeuntes para as agdes.

Como nos lembra José Carlos Libaneo (2010, p. 55) “o trabalho pedagogico nao se
reduz ao trabalho escolar e docente”. Assim, parece fundamental a presenca dos mediadores
das exposi¢des que acontecem no sagudo. Sao educadores atentos e disponiveis para iniciar a
apresentacdo das obras e que, consequentemente, podem cativar para uma experiéncia artistica
aquele que buscava outra opgao de atividade. Importante destacar o papel dos mediadores, pois
sao os individuos capazes de aproximar publico e obra, ao interagirem explorando os
conhecimentos trazidos pelo espectador, ao mesmo tempo em que ampliam essas leituras.
Todavia, hd o cuidado em nao formatar o que deve ser experienciado, como se houvesse apenas
uma maneira de pensar a obra, em uma tnica direcdo e sem dar chances para aberturas e desvios.

Para Thiago Consiglio (2018, p. 248), “[...] o desvio ¢ uma leitura forte que se apropria
do conteudo dado, portanto, ndo ¢ submissa. Esse desvio, (¢) também uma abertura [...]”". Ao
contrario do que se poderia pensar, essa leitura singular que escapa da mais recorrente ndo deve
ser compreendida como um problema, mas como possibilidade. Kelly Teixeira, ao discutir as
praticas de mediacao propostas pelo SESC, acredita que esse espago acaba

[...] legitimando-se como uma instituicdo socioeducativa e vinculando esse
conceito ao primado da cidadania e ao valor da diversidade. O diverso, nesse
caso, explicita-se ndo s6 nas inimeras areas do conhecimento em que a
entidade atua, mas também na multiplicidade de agentes mediadores que
abrange profissionais, materiais e espagos adequados, além do didlogo com os
publicos heterogéneos (TEIXEIRA, 2018, p. 79).

Para que isso aconteca, ¢ importante que se considere educacdo e cultura como
intrinsecos desse espaco € do que ¢ oferecido por ele. Nao cabe pensar em atividades
fragmentadas, mas reconhecer que ha um modo enredado de trabalhar, de forma a garantir que
os processos culturais e educativos estejam sempre permeando as atividades. Teixeira (2018)
atribui isto ao fato de o SESC pensar em educagdo como um processo permanente, ndo apenas
em agdes pontuais e isoladas. Além disso, também ¢ bem-sucedido por visar experiéncias que
ndo estdo concentradas apenas em locais especificos (como os teatros), mas que se espalham
em diferentes contextos e entre sujeitos distintos. Em suas palavras:

As acdes educativas, assim, fazem sentido quando imersas no processo social.
Essa abertura para o mundo se reflete na preferéncia pelo didlogo e pela
construgdo coletiva de conhecimentos. A educagdo permanente se efetiva em
trés dimensdes principais: a complementaridade em relagdo a educagéo
formal; a continuidade, ou seja, para além da idade escolar, estendendo-se por
toda a vida; e a ndo formalidade, quando evoca o carater espontdneo e
vivencial da educagdo permanente, sugerindo proposigdes potencialmente
criticas e inovadoras (TEIXEIRA, 2018, p. 81).

Ao pensar em agdes artisticas, podemos citar alguns dos trabalhos infantis, assistidos
aos domingos, como /nimigos (da Cia. De Efeitos), Buraco (de Elisabete Finger), A Princesa
Falalinda sem papas na lingua (da O trem Companhia de Teatro) e Mary e os monstros
marinhos (da Cia. Delas de Teatro). Tendo em vista o foco proposto — o carater pedagdgico e
a formagdo de publico para as artes em Santo André —, parece-nos relevante salientar que os
trabalhos referidos tinham em comum criticas ao modelo de sociedade que se impde a nos.
Alguns traziam tematicas feministas para o palco, questionando, por exemplo, a proibi¢do de
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determinadas fungdes ou profissdes para mulheres. Ou, ainda, uma discussdo a respeito da
diversidade e tolerancia, do quanto conseguimos respeitar opinides distintas ou se apenas
rotulamos pessoas como ameacadoras e as afastamos do convivio social.

E interessante notar que, embora fizessem parte da programagcao infantil, os trabalhos
atraiam tanto criangas como adultos, e conseguiam abordar questdes significativas para ambos.
Foram mencionadas questdes politicas e acontecimentos atuais em varios espetaculos e
acreditamos ser essencial discutirmos tais tematicas com as criangas. Por meio da arte, os
artistas t€m a possibilidade de dialogar com o publico e podem apresentar perspectivas distintas
dos meios de comunicagdo de massa ou do senso comum.

Ao propor que temas como esses estejam na programagao infantil, o Sesc demonstra
atencao aos problemas sociais e amplia debates, nem sempre possibilitados em outros contextos
(como na escola ou na familia). Diferentemente da l6gica do entretenimento ou da busca apenas
por sucessos de bilheteria, o Sesc, a0 menos em Santo André, aparece como uma 6tima opgao
para o fomento das artes e o faz de forma reflexiva, ndo decorativa.

Abaixo, apresentamos as atividades oferecidas pelo Sesc Santo André a partir de agosto
de 2019. Nosso objetivo inicial era acompanhar a programac¢do durante um ano, porém, a
imposicao de isolamento social, em virtude da pandemia de Covid-19, levou ao fechamento das
unidades do Sesc, e diversas atividades foram canceladas. Apesar disso, quando olhamos para
o quadro, nota-se o grande nimero de ac¢des ofertadas ao longo dos meses de acompanhamento
da programacao.

Tabela 1 — Distribui¢do de atividades oferecidas pelo Sesc Santo André

PERIODO MUSICA ARTES TEATRO DANCA
VISUAIS
AGOSTO0/2019 12 2 1 14
SETEMBRO/ 2019 9 2 1 7
OUTUBRO/2019 13 2 2 1
NOVEMBRO/ 2019 9 2 2 3
DEZEMBRO/ 2019 12 2 1 6
JANEIRO/2020 12 1 2 0
FEVEREIRO/ 2020 11 2 1 9

Fonte: elaborado pelas autoras a partir de informagdes disponibilizadas no website e revistas da Instituigdo.

Vale salientar que apenas uma andlise quantitativa seria insuficiente para a tabela acima.
Se tomarmos como exemplo o teatro, nota-se que aparece apenas 1 espetdculo/companhia em
alguns meses. Contudo ele tem importante papel como aglutinador de publico, atraindo
espectadores que sdo frequentes ao longo dos meses. Cabe lembrar ainda que as companhias de
teatro fazem ocupacdes mensais, razdo pela qual ndo se pode entender como apenas uma
apresentacdo ao més, ja que os espetaculos sdo apresentados todo domingo e, alguns deles,
reapresentados em outros dias da semana ou outros horarios. Ou seja, o nimero 1 na tabela
indica que uma companhia esteve no Sesc durante determinado més, mas em geral os
espetaculos sdo reapresentados no minimo 4 vezes (todos os domingos do més de ocupagdo da
companhia).

Também ressaltamos a grande quantidade de atividades em alguns meses, como o caso
de danga no més de agosto. Isso se dd em razdo do Festival ABC Danga, realizado entre os dias
2 e 11 de agosto de 2019, e que teve o Sesc como um de seus parceiros, sediando muitas
apresentagdes. Também existe a dificuldade em definir atividades como sendo de musica ou
danca no més de fevereiro de 2020. No referido més o Sesc propds atividades que introduziram
o clima carnavalesco, feriado comemorado no dia 05/03/2020. Assim, os shows ndao foram
restritos 2 musicalidade, mas também abrangeram manifestagdes corporais e culturais.
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Outro ponto notavel é que, na Tabela 1, ndo ha apenas trabalhos identificados como
espetaculos, mas intervencdes e oficinas, assim como ndo hd também um recorte por faixa
etaria. O que a Tabela elucida é que ha a oferta de diferentes linguagens artisticas, porém o
formato da apresentagdo ou experiéncia pode variar. O fato de nem tudo ocorrer nas
dependéncias do teatro pode atrair outros espectadores, pessoas que visitavam o Sesc por outros
motivos, mas que acabam sendo convidadas a participar da atividade no sagudo, por exemplo.
Segundo a funcionaria do SESC, Isabela Dias Benassi Carvalho, que respondeu nossas duvidas
por meio de uma entrevista on-/ine, em 21/07/2020,

O teatro do Sesc Santo André conta com 302 lugares. Os espetaculos infantis
possuem uma meédia de 40 a 60 ingressos por espetaculo. Em contrapartida, os
espetaculos de circo que ocorrem na area de convivéncia (e que sdo gratuitos), ja
tiveram mais de 500 pessoas na plateia.

Pensando em formacgao de publico e na necessidade de continuidade das atividades, o
que se explicita nessa Tabela ¢ o comprometimento do Sesc em manter mensalmente o
oferecimento de experiéncias artisticas aos frequentadores. Como podemos notar, nao ha meses
ou linguagens esquecidas (todas sdo contempladas). A mesma postura pode ser observada ao
longo do periodo de isolamento social, ja que no perfil do Instagram @sescaovivo conseguimos
acompanhar apresentacdes de diversas linguagens artisticas. H4 um cronograma que ajuda o
publico a definir aquilo que pretende assistir, pois cada atividade aparece fixa em um dia da
semana. A danca tem sido apresentada as tergas e quintas as 21h30 e os espetaculos infantis aos
sabados as 12h. Ainda que esse formato remoto tenha uma natureza bastante distinta do
presencial e que algumas linguagens podem estar sendo mais negligenciadas nesse formato, hé
que se reconhecer o trabalho indispensavel do Sesc, especialmente por se tratar de um momento
em que muitas pessoas estdo em casa e a arte pode ser facilitadora na conexdao com o outro.

Consideracoes Finais

Possivelmente, um dos dificultadores para a exploragdo das artes na escola resulta do
fato de que o entendimento da disciplina ainda ¢ relacionado a um certo padrao estético, que
define obras como belas ou ndo. Outro diz respeito a considerar que apenas atividades
legitimadas como artisticas podem ser consideradas como tal - como uma visita a um museu -,
o que desconsidera a arte na vida cotidiana e em manifestagdes mais triviais.

Durante esses meses de pesquisa, o Sesc Santo André se reafirmou como importante
equipamento cultural da cidade, sendo um ambiente que oferece uma programacao acessivel
em termos financeiros, com divulga¢do disponibilizada em meios eletronicos, além de explorar
a variacdo nas atividades artisticas. Sabe-se que a formagao de publico para as artes ndo ¢ uma
tarefa banal, pois depende de um trabalho em muitas frentes (desde os cuidados para que a
programagdo chegue aos moradores, mobilizando-os a ponto de criar interesse e deslocamento
até o equipamento cultural, até barreiras simbodlicas que separam os apreciadores de arte
daqueles que se sentem leigos e, portanto, menos autorizados a participar desses espagos).

No caso do Sesc, percebe-se um publico cativo, que circula pelo espago
independentemente da atividade oferecida no dia — o que pode auxiliar muito em termos de
frequéncia dos espectadores nos trabalhos. Nao menos relevante ¢ o fato de se tratar de uma
instituicdo com mais de 70 anos de existéncia, e que compreende os caminhos para construir
acoes educativas para seu publico. Ao oferecer visitas mediadas e manter uma grade de
atividades ininterruptas, o espago garante que as artes estejam sempre a disposi¢do dos
andreenses. Mesmo reconhecendo que novas estratégias possam ser pensadas, visando trazer
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para o local aqueles que ainda estao distanciados, nao se pode menosprezar o ja alcancado pelo
Sesc.

Pensando nas criangas que passam pelo local e podem ter contato com intimeras
atividades, ¢ possivel afirmar que essas a¢des estdo contribuindo com a formacao de um grande
numero de futuros apreciadores das artes. Na escola, o ensino de Arte nem sempre ¢ focado em
dialogo ou a disciplina entendida como forma de conhecimento, sendo muitas vezes, ainda hoje,
apresentada a partir de aspectos técnicos e pautados por ideais de beleza. Ao olhar de outra
maneira para as experiéncias artisticas, valorizando o processo de cria¢do e possibilitando o
debate, temos uma geragao crescendo com perspectivas distintas de cogni¢cdo, imaginagdo e
percepgao.

Ao estudarmos Historia da Arte e seu ensino na educacao formal, fica evidente o quanto
ela ¢ importante para o docente e para o aluno. E um modo mais sensivel de ler o mundo, que
viabiliza criticas no lugar de buscar verdades, e que precisa ter seu espago garantido entre as
criangas. Apreciar arte ¢ um habito. Podemos ser ensinados a gostar de arte na escola, nos
equipamentos culturais ou na familia, e trata-se de um conhecimento que segue sempre em
expansdo, sem nunca chegar a um fim, e que nos instiga a, cada vez mais, ampliar nosso
repertério e seguir arriscando novas leituras. A arte nos ajuda a conhecer a visao do outro, a
olhar de modo criativo para aquilo que poderia ser apenas trivial e, sobretudo, a vislumbrar
outros mundos possiveis.
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