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Mdusica caipira, musica serta-
neja e musica de raiz. Trés géne-
ros musicais distintos ou dife-
rentes nomes para uma modali-
dade musical que volta a cair no
gosto do publico? O fato é que a
discussao é antiga e cada estu-
dioso e/ou especialista usa
métodos distintos para tratar o
assunto.

De um género que remonta a
chegada dos jesuitas ao Brasil e
que se fixou nos ciclos dos
festejos populares do interior do
pais, a chamada musica caipira foi
se adaptando aos tempos,
sofrendo influéncias - naturais e
impostas pela industria cultural -
e transformou-se hum fendémeno
de consumo que sustenta emis-
soras de radio, gravadoras e
fabrica duplas milionarias.

Na verdade, antigamente,
musica sertaneja queria dizer que
tinha vindo do sertdo. O caipira
do Interior de Sdo Paulo fazia
musica sertaneja, pois era o
homem da roca. O caicara do
litoral fazia musica sertaneja. No
Nordeste brasileiro, o homem do
agreste com seus martelos
agalopados e baides fazia muasica
sertaneja. O mesmo se dava no
Mato Grosso, com o seu cururu e
no Rio Grande do Sul, com sua
chimarrita. Isso tudo até surgir o
disco.

A musica caipira, pura arte do
homem interiorano de Sao Paulo,
sempre ficou escondida nos rin-

coOes, longe das grandes cidades.
Isso até um certo Cornélio Pires,
jornalista, cronista e escritor apa-
recer na Capital com um grupo de
lavradores para se apresentar a
gente da cidade. Ja com a denomi-
nacao de “sertanejo”, o grupo,
com instrumentos simples como
a viola caipira, executava musicas
e ritmos do seu dia-a-dia como o
catira, a moda de viola, o lundu, o
cururu, etc... Em 1929, Cornélio
Pires resolve gravar essa produ-
cao musical “folclérica” em discos
e, desacreditado pela gravadora
Columbia, resolveu bancar do seu
proprio bolso a gravacao e edicdo
do primeiro album, que em pou-
cos dias de lancamento esgotou-
se nas lojas. Comecava o interesse
pelo estilo por parte das grava-
doras. Duplas comecaram a surgir
aos montes, com destaque para
Mariano e Cacula, Zico Dias e
Ferrinho e, Olegdrio e Lourenco.

Em 1944, a musica caipira, ja
batizada oficialmente de miusica
sertaneja pela industria fono-
grafica, jA contava com 40% do
mercado de consumo. Surgem
novas duplas de enorme sucesso
junto ao publico como Alvarenga
e Ranchinho, Tonico e Tinoco,
Jararaca e Ratinho, Mineiro e
Mineirinho e Tido Carreiro e
Pardinho.

Até entdo, todas as duplas
mantinham caracteristicas da
auténtica muasica caipira:

a) o canto executado em terceiras;

b) os instrumentos acusticos e
tradicionais, ou seja, violdo e
viola. A viola caipira tem dez
cordas sem o tradicional
borddo da musica popular
urbana;

c) letras descritivas de um am-
biente ou de um sentimento.
Com temas relacionados ao
amor e a vida na cidade. Elas
contam uma historia que pode
ser vivida pelo autor ou por
um segundo personagem,;

d) quando nao é lirica, a letra
revela a experiéncia cotidiana
da vida na roca;

e) jamais usam o vibrato;

f) amaioria dos cantores é tenor;
os baritonos e os baixos sdo
raros e as cancdes sao inter-
pretadas em 12 e 22 voz.

Caindo definitivamente no
gosto popular, a muasica sertaneja
chega ao radio e as gravadoras.
Ndo demoram a inventar maneiras
de aumentarem as vendas. Para
isso se valem da mistura de
ritmos. Colaborou para essa mis-
tura um dos maiores composi-
tores do género sertanejo, Raul
Torres, (autor de Cabocla Tereza,
Saudades de Matdo, Pingo d’Agua,
entre muitas outras). Com
apuradissimo faro para o sucesso,
Raul Torres mudava de género
dependendo da ocasido. Além das
musicas caipiras, compo6s marchi-
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nhas de Carnaval, emboladas e
cangdes juninas. Em suas viagens,
procurava novos ritmos e géneros
para depois utilizar em suas
composicoes. Ele foi o primeiro a
misturar musica caipira e gua-
rania, ritmo popular no Paraguai.
Raul nao tinha preocupacdo em
fazer algo puro. Ele foi um dos
responsaveis pela misturada que
virou o sertanejo. Porém, quando
ja estava rico, desfrutando do
sucesso, fazia questdo absoluta
de dizer: “Me chamo Raul Torres,
sou caipira, sim, senhor!”

A comercializacdo cada vez
maior da musica sertaneja acabou
por modificar suas caracteristicas,
pois produziam aquilo que os
elementos especializados em
mercado de consumo lhes deter-
minavam. As duplas passaram a
gravar cancoes com influéncias de
boleros e corridos mexicanos.

A partir das décadas de 70 e
80 vale tudo, sobretudo o lucro.
As chamadas “duplas caipiras”
buscam um novo visual, uma nova
imagem que, na realidade, é o
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resultado da mistura de habitos
e costumes do homem que deixou
o interior e tenta se enquadrar na
modernidade da vida urbana dos
grandes centros. A nova musica
sertaneja assume a globalizacao
e 0s seus expoentes sdao Léo
Canhoto e Robertinho, dupla que
assimila o bang-bang italo-ameri-
cano, com sofisticada aparelha-
gem eletrénica e musicas cada
vez mais distantes do universo
sertanejo.

Aindustria fonografica, por seu
lado, para manter o rico fildo,
continua a chamar esse tipo de
producdo de musica sertaneja, por
sinal como fazem até hoje com a
geracdo dos “cowboys do asfalto”.
A country music norte-americana
é a influéncia dessa vez, que se
estende ao vestuario, aos instru-
mentos com a utilizacao do banjo
e até no comportamento dos
artistas.

Mas nem tudo esta perdido.
Paralelamente a toda essa dege-
neracado da auténtica musica
caipira, surgem os puristas que
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procuram preservar as caracte-
risticas originais da musica do
homem do campo e suas tradi-
cOes artisticas. Hoje, mais do que
nunca, estao se fortalecendo pelo
pais movimentos de preservacao
dessa identidade cultural. Uma
preservacdo que nos chega atra-
vés das Folias de Reis e do Divino,
Congadas, Mocambiques, Catiras.
Preservacdo feita por artistas
como Rolando Boldrin, Renato
Teixeira, Almir Sater, a dupla Pena
Branca e Xavantinho, Roberto
Corréa, Passoca, Pereira da Viola,
entre outros, que resgatam nao
sO6 a verdadeira musica caipira,
mas a verdadeira musica serta-
neja, em discos e shows. Outros
ainda preferem usar o termo
“musica de raiz” para designar
esse resgate. Resgate esse que so
é verdadeiro quando feito com
uma auténtica “violinha caipira de
10 cordas”, instrumento musical
simbolo de um Brasil brasileiro,
sem mistura do estrangeiro, um
Brasil nacional. Um Brasil caipira.
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