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Resumo

Este artigo reconstitui a memdoria radiofonica da Radio Poti de Natal (1940-1955), por
intermédio das narrativas orais de ouvintes e profissionais da emissora; contextualiza o
surgimento, seus episddios, os atores sociais, a participagdo popular e a programacao da
Poti; delimita e classifica os programas veiculados em géneros e formatos, destacando-
se programas de auditorio, radionovelas, musicais, programas jornalisticos e esportivos.
Com essa variedade programética e dispondo de um cast de profissionais, a Poti instaurou
a “erade ouro” do rddio no Rio Grande do Norte.
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Abstract

This article reconstitutes the radiophonic memory of Natal Radio Poti (1940-1955),
throughout the oral narratives of the listeners and the broadcasting professionals. It presents
its birth, episodes, social actors, popular participation and programming of Poti Radio. It
delimits and classifies the programs transmitted in genres and formats, standing out the
auditorium programs, radio soap-operas, musical, news and sport s programs. With this
programming variety and featuring a cast of professionals, the Poti established the “Golden
Age” of the radio in Rio Grande do Norte.

Keywords: Poti Radio, memory, radiophonic programming.
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1. Introdugao

Este trabalho € parte do “Projeto de Pesquisa Midia
e Memoéria: um estudo dos documentos sonoros das
emissoras de radio da cidade do Natal (1941 e 1955)”,
e compreende a reconstituicdo da memdoria radiofonica
da Radio Poti por meio das narrativas orais dos infor-
mantes, categorizados como ouvintes e/ou profissionais
do radio. A utilizag@o de fontes orais como forma de
reconstituir a memoria da emissora se fez necessaria
devido a auséncia de registros sonoros conservados no
periodo delimitado pela pesquisa. Assim, por intermédio
do método da Historia Oral, o estudo objetivou conhecer
e analisar a grade de programacao produzida pela Radio
Poti, atentando para a variedade de géneros e formatos
dos programas, bem como a participagcao popular e a
importancia que a radio adquiriu junto a sociedade
potiguar. A relevancia do estudo concentra-se, princi-
palmente, no pioneirismo da R4dio Poti, inicialmente
chamada de Radio Educadora de Natal, e na diversi-
ficacdo da sua grade de programacao, seguindo o mode-
lo das principais emissoras do Brasil. A Poti proporcio-
nou entretenimento e informacao por meio de programas
de auditdrio, musicais, radionovelas e informativos,
apresentando-se como o principal meio de comunicagao
de massa do Estado do Rio Grande do Norte seja
divertindo, seja mantendo a sociedade informada,
sobretudo durante a Segunda Guerra Mundial.

2. Metodologia

Pode-se afirmar que o panorama histérico da Radio
Poti € fruto do método da Histéria Oral, que “consiste
em gravacdes premeditadas de narrativas pessoais feitas
de pessoa a pessoa em fitas ou video” (MEmHY, 1996:
13). A pesquisa ocorreu a partir da gravagao de entre-
vistas abertas, realizadas com oito informantes. As fontes
orais s30 personagens sociais que atuaram no periodo
entre 1941 a 1955, assumindo o papel de ouvintes ou
profissionais da Radio Poti. Optou-se por preservar a
identidade dos informantes sem, contudo, comprometer
os objetivos da pesquisa. Convém dizer que a Histdria
Oral, como método, tornou os depoimentos (entrevistas)
o fator central das andlises porque, segundo Meihy (1996:
44), “para serem garantidas como método, as entrevistas
precisam ser ressaltadas como nervo da pesquisa. O
resultado deve ser efetivado com base nelas”.

A Histdria Oral exerce a func@o de recompor os
aspectos historico-comunicacionais da Radio Poti,
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tornando os relatos fator determinante para a reconstru-
cdo do passado. A partir de uma circunstancia social —
a fundacdo da Ridio Poti —, as narrativas orais foram
filtradas. Isso quer dizer que a emissora Poti foi o motivo
organizador das entrevistas, responsdvel pela ordenacio
dos questionamentos e fator de orientacio para as fontes
orais no processo de composi¢do do quadro de
lembrangas. A reconstituicdo da memoria radiofonica é
feita por meio da andlise tematica dos relatos.

As narrativas sdo categorizadas por temas, a saber:
fundacdo da Radio Poti, quadro de profissionais,
programas de auditério, radionovelas e radiojornalismo.
Estes consistem nos temas-eixo em torno dos quais os
relatos se organizaram, conforme entendeu Bardin
(1997: 105): “O tema, enquanto unidade de registro,
corresponde a uma regra de recorte (do sentido, € ndo
da forma) que ndo é fornecida uma vez por todas, visto
que o recorte depende do nivel de andlise, e nao de
manifestacdes formais reguladas”. Portanto, adotando
a Historia Oral e a andlise qualitativa dos dados,
reconstituiu-se a historia e delimitou-se a programacao
da Rddio Poti de Natal.

Constata-se que a Histdria Oral, além de possibilitar
a producdo de outras versdes diante da historia
classificada como oficial, pode reconstruir a historia
quando nao se tem versao alguma. E mais, ela
desempenha uma importante fun¢do social: “na
producdo da histéria — seja em livros, museus, radio ou
cinema — pode devolver as pessoas que fizeram e
vivenciaram a histéria um lugar fundamental, mediante
suas proprias palavras” (THompsoN, 1998: 22). Em
relacdo a reconstituicdo histérica da Radio Poti, da qual
ndo se tinha uma versao “oficial”, a Histéria Oral
oportunizou a reconstitui¢ao e a conservacao da histdria,
a0 passo que colocou os protagonistas sociais como o0s
principais enunciadores da histéria.

3. Memoria: reconstrugdo do passado

A memodria coletiva compreende todas as reminis-
céncias em comum que pertencem aos membros de
um determinado grupo social, como assinalou Halbwachs
(1990), ao considerar os elementos que integram os
atores sociais:

No primeiro plano da memoria de um grupo, se
destacam as lembrancas dos acontecimentos e
das experiéncias que concernem ao maior nimero
de seus membros e que resultam, quer de sua
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propria vida, quer de suas relagdes com os grupos
mais proximos (HALBwAcHS, 1990: 45).

E, portanto, no processo de interacio social que
acontece a formacao da memdria coletiva, cujo contetido
é capaz de representar o conjunto dos membros que a
construiram. Paralelamente a constituicao da memoria
coletiva, constroem-se as memorias individuais, que
correspondem ao acimulo de lembrancas exclusivas,
pertencentes a cada individuo. A convivéncia em socie-
dade ndo exime o ser humano de vivenciar momentos e
experiéncias proprias que lhe permitam elaborar
lembrancas individuais.

E, ainda, mesmo inserido no meio social, compar-
tilhando lembrangas comuns, hd uma variacdo de
intensidade com que essas lembrangas aparecem para
cada membro do grupo. De acordo com Halbwachs
(1990: 54), as duas memdrias integram-se constante-
mente, assim afirmando: “[...] um homem, para evocar
seu proprio passado, tem frequentemente de fazer apelo
as lembrancas dos outros.”. A memoria coletiva tem
estreita relacdo com a participacdo dos integrantes do
grupo, conforme destacou, ainda, o referido autor: “[...]
envolve as memorias individuais, mas ndo se confunde
com elas.” (HALBwAcHS, 1990: 53).

Portanto, nesse estudo, as fontes orais, inseridas no
mesmo contexto espacotemporal, vivificam o veiculo
rédio por meio dos relatos e permitem o processo de
reconstitui¢do da meméria radiofonica. Todavia, vale
ressaltar que, mesmo se tratando da memdria coletiva
dos informantes, as lembrangas nao sao idénticas, mas
em esséncia sdo comuns, apesar da individualizacdo:

[...] o modo de lembrar € individual tanto quanto
social: o grupo transmite, retém e reforga as
lembrancas, mas o recordador, ao trabalha-las,
vai paulatinamente individualizando a meméria
comunitaria e, no que lembra e no como lembra,
faz com fique o que signifique (Bosi, 1994: 31).

Nesse sentido, € possivel dizer que os relatos orais
trazem consigo uma dose de subjetividade, mas nao se
encara essa subjetividade como algo limitador no
processo de reconstitui¢@o, e sim como algo préprio da
individualidade humana. Até porque os “interesses
explicitos e desejos indecifraveis fazem, ambos, parte
do universo humano, permeando inevitavelmente todas
as nossas produgdes” (PARANA apud MEHy, 2002).
Além disso, a reconstituicido que foi feita ndo teve a
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pretensdo de ser completa, visto que os informantes
entrevistados relataram as lembrangas dos acontecimen-
tos sobre os quais foram perguntados e cuja lembranca
reconstitui apenas parte do passado.

4. As narrativas orais reconstruindo o passado
4.1. Entra no ar a Rdadio Educadora de Natal (REN)

A primeira emissora radiofonica do Rio Grande do
Norte recebeu a denominacdo de Rddio Educadora de
Natal — REN. O Informante 2, diretor artistico da REN,
recordou a inauguracdo da emissora e a reagdo popular
diante do acontecimento significativo para a sociedade
natalense:

Olhe, a inauguragdo da... da REN — Radio
Educadora de Natal, e se deu no dia 29 de
novembro de 1941, [...] conheco mais ou menos
ah... 0... 0s... as medidas, as providéncias tomadas
pra sua inauguracio porque eu ji ensaiava na
Réadio, talvez de marco a abril de 1941 [...]. Olhe,
e o que nos tinhamos até essa época era um servigo
de alto-falante de Luis Romao, ndo é? Que tinha
em determinados pontos da cidade, talvez uns trés
pontos, tinha alto-falante, e... isso durante a guerra,
por exemplo, foi um sucesso, se ouvia noticiario
da... da BBC através dele. Mas a sociedade teve
um comportamento espetacular, a ridio foi uma
novidade, quer dizer, primeiro, os donos, os
principais proprietarios da rddio, os principais
sonhadores foram Carlos Lamas e Carlos Farache,
eram dois comerciantes da... da melhor linhagem.
Carlos Lamas era chileno, era inclusive o consul
honorério do Chile, e Carlos Farache, quer dizer,
eram pessoas da melhor sociedade, da melhor vida
social de Natal. E isso, na realidade, ndo era
incomum se ter no auditorio da Radio Poti, e...
pessoas das mais credenciadas da cidade. Foi uma
novidade boa... (Informante 2).

E perceptivel que o esforco para se instalar a
primeira Rédio do Rio Grande do Norte partiu de
membros da sociedade natalense: Carlos Lamas e Carlos
Farache. Os dois idealistas representavam o anseio
popular em busca de um veiculo de comunicacio
eletronico, tendo em vista que, naquela época, a
populacdo dispunha apenas de um sistema de alto-
falantes, de propriedade de Luis Romao, sem grande
abrangéncia, bem como possuia jornais impressos.
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Com o desejo de possuir uma emissora de radio, a
sociedade também se envolveu com a construgdo da
emissora, contribuindo com a doac¢do de materiais
necessarios para erguer a estrutura fisica da radio, por
meio da promogao das festas do Cimento, do Microfone
e da Campanha do Disco, que contavam também com
a colaboracido dos cantores da Agéncia Pernambucana
de servicos de alto-falantes.

Foi nesse contexto que a Radio Educadora de Natal
teve o seu estatuto aprovado em 11 de margo de 1940.
No entanto, a concessao pelo Ministério de Obras e
Viacdo (6rgao responsavel pelas concessdes radiofoni-
cas na época) sO foi dada em 16 de maio de 1941. Em
conformidade com os relatos orais, Lima (1984) afirmou
que aREN entrou efetivamente no ar em 29 de novembro
de 1941, na voz do locutor Genar Wanderley, com as
seguintes configuracdes técnicas: amplitude modulada
(AM), frequéncia— 1.270KHz e prefixo—ZYB-5.

4.2. A Rddio Poti e o Cast

No ano de 1944, a REN foi incorporada a Rede
Associada de Assis Chateaubriand e passou a ser
chamada de Radio Poti, recebendo modifica¢des na sua
estrutura fisica, ampliando os espagos da radio e
contratando mais profissionais. Além disso, pertencer
ao conglomerado mididtico de Chateaubriand fez com
que a Poti recebesse a participacdo de cantores e
radioatores reconhecidos no Brasil.

Os profissionais da Poti, denominados como cast,
eram enquadrados nos seguintes departamentos:
artistico, jornalistico e administrativo. Dessa forma, a
emissora dispunha de locutores e/ou apresentadores, tais
como Genar Wanderley, Luis Cordeiro, Wanildo Nunes,
Fonseca Junior, Lurdes Nascimento, Teixeira Neto,
Roberto Ney, José Alcantara Barbosa, Pedro Machado,
Marcelo Fernandes, Edimilson Andrade e Paulo Ferreira.

A Radio Poti possuia um quadro de cantores extenso
e de qualidade, cujo sucesso se dava, principalmente,
através dos programas de auditério que atrafram muitos
natalenses para o palco da radio. Compondo o cast de
cantores, estavam Marly Rayol, Zilma Rayol, Agnaldo
Rayol, Glorinha Oliveira, Paulo Tito, Marisa Machado,
Zezé Gomes, Ademilde Fonseca, Silvio Caldas, Terezi-
nha Maia, Jacinto Maia, Anto de Almeida e Ubaldo Lima,
dentre outros.

Conforme foi citado, Agnaldo Rayol — icone da
musica brasileira — passou pelos microfones da Poti.
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Agnaldo, quando crianga, veio com sua familia do Rio
de Janeiro para Natal e se apresentou nos palcos da
emissora. Depois, integrou o Trio Puracy, que consistia
num conjunto musical potiguar. Ainda no setor musical,
a emissora possuia orquestras de saldo, de jazz, um
quinteto de cordas e o regional.

Quanto aos chamados radioatores ou radioatrizes,
na maioria das vezes, eles exerciam outras fungdes na
Rédio Poti além de interpretar. O sucesso e a magia
dos enredos serdo abordados adiante porque agora se
destacam personagens reais dessa histéria: Zilma Rayol,
Alba Azevedo, Francisco Ivo Cavalcanti, Marly Rayol,
Clarice Palma, Lurdinha Lopes, Wanildo Nunes, Fonseca
Janior, Lurdes Nascimento, Teixeira Neto, Ernani Rober-
to Ney, Glorinha Oliveira, Luis Cordeiro, Genar Wander-
ley, Nilson Freire, Sandra Maria e Anibal Medina.

Contendo um corpo funcional extenso e enquadrado
em diferentes setores, a Radio Poti dispunha de uma
grade de programacao diversificada, a qual percorria
do entretenimento a informacdo e que pode ser
analisada a partir dos géneros e formatos adquiridos.

4.3. Aplausos! Sobem ao palco
os programas de auditorio

Os programas de auditério possuiam audiéncia
consideravel. Dispondo de um cenégrafo para a orna-
mentacdo do palco, orquestra propria, cantores e apre-
sentadores devidamente bem vestidos e dvidos para
entrar no ar, o audit6rio abria as portas para 600 pessoas
e transmitia para a sociedade potiguar muitos programas
de variedades, musicais e humoristicos. O Informante
3, ouvinte da época, ressaltou esses programas € 0
sucesso que eles adquiriram junto a populagao:

E, é... da minha época os programas de muita
audiéncia, os mais famosos era justamente os de
auditdrio. E na... e na... e naquela época havia
pelo menos trés programas... €, no sabado a tarde,
tinha um programa chamado “Vesperal de
brotinhos” [...]. No domingo, pela manha, tinha o
“Domingo alegre”, que era dirigido por Genar
Wanderley. [...] e, no domingo a tarde, tinha um
outro, chamado ‘“Passatempo B-5", que era
dirigido por Geraldo Fontinele. Esses eram os
programas mais famosos. No sdbado tinha, a
noite, um programa humoristico muito famoso
aqui, e que também era muito, tinha muita
audiéncia, que chamava-se (sic) “Beco sem
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saida”, né? Um programa humoristico, assim por
exceléncia, nos moldes desses que aparecem em
televisdo, quadros, com quadros... [...]. Agora, a
participacdo do publico era grande, era a espera
pelos programas dos fins de semana, todo mundo
ficava ansioso pra... para ir aos auditdrios, né?
(Informante 3).

O auditério era um local em que o puiblico acomoda-
va-se, vestindo roupas elegantes, apds dirigir-se a
emissora, semanalmente, para ver, ouvir, aplaudir e se
emocionar com as atracdes apresentadas. Mas os que
ouviam a transmissao de suas residéncias também parti-
cipavam e garantiam o sucesso dos programas porque
tinham a possibilidade de imaginar, compondo elementos
cognitivos, desde questdes fisicas do apresentador, e
imaginando o publico.

Os programas de auditério, na verdade, possibilitaram
aos ouvintes de rddio uma postura mais ativa quanto a
recepg¢ao, permitindo que os interlocutores interagissem
entre si, estando no mesmo ambiente fisico e comparti-
lhando das deixas simboélicas, mensagem falada e
imagem. Fatores estes que explicam, em parte, a tdo
grande popularidade que esses programas adquiriram
junto a sociedade.

Destacam-se os programas de variedades apresenta-
dos no auditdrio: “Vesperal de brotinhos”, comandado por
Luis Cordeiro, e 0 “Domingo alegre”, sob o comando de
Genar Wanderley. O primeiro voltava-se para um publico
jovem e o segundo compreendia duas fases, dirigindo-se,
inicialmente, para as criangas e, depois, para os adultos.

Os programas de auditério mencionados pertenciam
ao “género especial”, formato de “variedades”. Ressal-
ta-se que esse género € aquele que ndo possui uma
funcao especifica, podendo informar, entreter, educar e
prestar servico, simultaneamente. E valido dizer ainda
que, os programas de variedades/miscelaneas ou
radiorrevistas, como sao conhecidos, possuem essa
denominacao pela “multiplicidade de informacdes com
caracteristicas diferenciadas que apresentam em seus
roteiros” (BarBosa FiLHO, 2003: 139).

Os programas ““Vesperal de brotinhos” e “Domingo
alegre” apresentavam atragcdes musicais, de humor, de
informacao, além de promover brincadeiras e jogos, fato
que mostra a inter-relagcao do formato de “variedades”
com o formato “interativo de entretenimento”’, definido
como:

& lnovacao

[...] conjunto de a¢des de cunho diversional, que
tem como pressuposto fundamental a presenca
dos ouvintes, os quais participam de jogos,
gincanas, programas de perguntas e respostas,
brincadeiras, e que pode aparecer como quadros,
dentro de formatos especiais, ou como programas
especificos (BArRBosA FiLHO, 2003: 122).

Dessa maneira, € possivel dizer que os programas
de auditério da Radio Poti com o formato de “varie-
dades” se relacionavam com outros formatos, compondo
a diversidade de quadros caracteristica do formato de
“variedades”. Além disso, promoviam, simultaneamente,
a interacdo face a face com o publico presente no
auditdrio e a interacdo mediada com os ouvintes que
estavam em casa.

4.4. Dos microfones a revelagdo dos talentos: a
muisica na Rddio Poti

No periodo em estudo, a Rddio Poti teve um papel
importante na revelagdo dos talentos musicais do Rio
Grande do Norte, destacando-se como principal meio
de divulgacao artistica através dos seus programas de
auditdrio, que incentivaram a criacdo de indmeros
conjuntos vocais, grupos regionais e cantores do radio.
O Informante 6, cantor da Poti, relatou a formacao dos
conjuntos vocais:

Tinha um grupo... a “Hora estudantil”, que era
apresentado por Fernando Cascudo, Fernando
Luis, que € filho de Camara Cascudo [...]. Ele
tinha a “Hora estudantil”, que ele formou muito
conjunto, inclusive o Trio Irakitan nasceu dai,
desse ‘Hora estudantil’, formado por Gilvan
Bezerril, Jodo Costa Neto e Edinho. Dai saiu o
Trio Irakitan, da “Hora estudantil, af foram pro
MEéxico, voltaram, ai eles toma..., viveram a vida
deles, estouraram entre aspas, né¢? Fizeram suces-
so tal..., mas nasceram na ‘“‘Hora estudantil”’ [...]
(Informante 6).

Além do Trio Irakitan, que conquistou fama também
em outras regides do Brasil e até mesmo no exterior,
destacaram-se os ““Vocalistas Potiguares” (1941-1950),
0s “Boémios Estudantis” (1948-1949), o “Trio Puracy”
(1954-1956), “As Irmas Ferreira” (1954-1956) e 0 “Trio
Maraya” (1954-1975). De acordo com os relatos orais,
a maioria dos conjuntos se formava com o principal

objetivo de se apresentar na Radio Poti, no programa
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“Hora estudantil” e em outros programas de auditorio.
Talvez isso explique, em parte, a efemeridade de alguns
dos grupos vocais, que duravam em média dois anos.

A misica ao vivo na Radio Poti era transmitida ou
nos programas ‘“Vesperal de brotinhos” e “Domingo
alegre”, em forma de quadros, ou em programas de
auditdrio que contemplavam s6 a musica, apresentando
as orquestras e o regional, que tocavam musicas
classicas e erudita, bem como os conjuntos vocais
potiguares e os cantores, apresentando-se individual-
mente, por exemplo, os programas: ““A estrela canta” e
“Por trds da cortina”. “A estrela canta” era um pro-
grama de auditério estritamente musical, apresentado
as quintas-feiras. Sobre ele, falou o Informante 2:

“A estrela canta” era um programa que era...
era vivido por Glorinha Oliveira.. Eraela, né? Esse
programa foi o primeiro programa desse, foi
redigido por Edilson Varela, que era o diretor-
geral, entusiasmou-se vendeu o programa, e do
segundo em diante fui eu que tomei conta dele
(Informante 2).

Quanto ao “Por tras da cortina”, caracterizava-se
por ser um programa de auditério com o objetivo de
revelar cantores. O publico s6 ouvia a voz dos candida-
tos que ficavam por trds de uma cortina. Marisa
Machado, cantando em inglés, e Paulo Tito foram dois
talentos revelados nesse programa.

Nos programas de auditério em que a musica era a
atracdo principal, alguns dos cantores mais executados
pelo cast musical da Poti eram Orlando Silva, Lamartine
Babo, Nelson Gongalves, Lourenco Barbosa e Silvio
Caldas, destacando-se como estilos musicais a “valsa”
e o “fox romantico”, como “Serenata ao luar”’, de Glenn
Miller, por exemplo.

Portanto, os programas de auditdrio que evidencia-
vam apenas a musica como “A estrela canta” e “Por
trds da cortina” correspondem ao “‘género de entreteni-
mento” e ao formato de “programa musical”. Tal
classificacdo pode ser entendida pelo fato de eles se
fundamentarem no entretenimento através da musica.
Segundo Barbosa Filho (2003), o formato “programa
musical” € aquele que tem a musica como elemento
fundamental. Atualmente, os programas musicais
conhecidos sdo os apresentados em estidio, princi-
palmente nas emissoras de frequéncia modulada (FM).
Mas aqueles programas de outrora, apresentados no
auditdrio, também podem ser classificados como
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musicais porque o local em que eram apresentados nao
extinguia a caracteristica essencial do formato: a musica
como elemento primordial.

4.5. E hora de imaginar: as radionovelas

E imprescindivel citar os elementos que compdem a
linguagem radiofOnica quando se trata de radionovelas.
Isso porque a “voz humana”, a “musica”, os “efeitos
sonoros” e o “siléncio” sdo capazes de criar cendrios,
despertar sentimentos e envolver o receptor a ponto de
fazé-lo transformar o som em imagem mental, processo
chamado de imaginac¢do. Além disso, para a criacdo
das imagens mentais por meio das radionovelas, a
linguagem descritiva é primordial porque ela expoe as
cores dos objetos, as caracteristicas fisicas dos persona-
gens, criando um campo propicio para ativar a imagi-
nac¢d@o. Na Rédio Poti, de acordo com as narrativas orais,
antes de as pegas radiofOnicas ou radionovelas entrarem
no ar, havia a narragdo inicial do enredo, do cendrio e
dos personagens.

Dessa forma, as radionovelas também eram sucesso
garantido na programacdo da emissora. A populacio
reunia-se diante do aparelho transmissor para ouvir as
histdrias interpretadas pelos chamados radioatores.
Considera-se que as radionovelas transmitidas pela
Réadio Poti permitiam que os ouvintes projetassem
desejos e sonhos. Portanto, a proximidade com o enredo
e o papel desempenhado pelos radioatores facilitava,
por parte do publico, o processo de se ver através do
outro. Dentre as radionovelas que foram veiculadas pela
Rédio Poti, estdo as seguintes, consoante os dados
fornecidos pelo Informante 2:

[...] eu me lembro de duas novelas. Uma era...
era... Como é que chamava? Herdi do sertdo,
como era? “Jer6nimo — heréi do sertdo”, essa
ndo tinha fim, ndo é? Eu ndo lembro quando
comecou, nem quando terminou... [...] Nao, ndo,
essa vinha naqueles discos grandes de quinze...
e tinha aquela outra “O direito de nascer”. Era
uma novela (palavra indecifrdvel), uma novela
mexicana, também enorme! Essa atravessou anos

e anos e anos (Informante 2).

Algumas das radionovelas transmitidas pela Radio

oti, como “Jeronimo — o herdi do sertdo” e ireito
Pot “J h do sertdao” e “O direit

s X s u .

de nascer”, por exemplo, eram de outros Estados

ntretanto, a emissora também exibia radionovelas
Entretant tamb b d 1

locais, como “A casa dos sete candeeiros”, ‘“Tormento
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de amor”, “Seu nome, sua honra” e “Maria Alaho”. O
Informante 3, ouvinte do radio, relatou os horarios e a
periodicidade das radionovelas:

Asnovelas... de ridio, é... Ndo tinham a durag@o
que tém as da televisao hoje que duram seis meses,
quatro meses, mas eram, mas... Eram longas, né?
E eram muito escutadas naquela época do radio...
Eram, era um programa quase obrigatdrio, das
(sic) familias escutarem (trecho indecifravel). E...
e elas eram assim, elas ndo eram diarias, os dias
eram... anovela era..... era transmitida na segun-
da, ai pulava os dias segunda, quarta e sexta, por
exemplo; e outra novela era terca, quinta e sabado
(Informante 3).

A emissora Poti, além de veicular radionovelas,
também transmitia radioteatro. Seguindo a classificag@o
de Kaplun, citado por Barbosa Filho (2003), essas
producdes enquadram-se no “género de entreteni-
mento”, formato “programa ficcional de drama”,
diferenciando-se porque o drama no radio € dividido em
“unitario”, “seriado” e “radionovela”. Como se pode
verificar, a Radio Poti apresentou o drama “unitdrio”,
através das pegas inteiras, e a “radionovela”. O drama
unitario, também chamado de peca radiofonica,
“constitui uma unidade em si, ou seja, ndo forma parte
de um conjunto; € igual ao que acontece a uma obra de
teatro: os personagens ndo t&ém continuidade posterior”
(BarBosa FiLno, 2003: 118). Em contrapartida, a
radionovela consiste numa obra dramatica, de longa
duracdo, com capitulos sequenciados. Nesse caso, o
receptor deve acompanhar os capitulos para compre-
ender o enredo.

Vé-se que a Radio Poti, por intermédio do drama,
interferiu no cotidiano social das pessoas, seja pelo fato
de transporté-las para uma realidade imagindria, onde os
sonhos sdo realizados, seja pelo de aproxima-las numa
mesma coordenada espacial ou ndo, unido-as pelo mesmo
intuito primordial de escutar o que se busca no real.

4.6. Atengao! Os programas jornalisticos estdo no ar

Adotando o conceito de que o radio ¢ um meio de
comunicac¢do de massa possuidor de especificidades,
como instantaneidade, simultaneidade, grande abrangén-
cia geogréfica, utilizacdo de uma linguagem codificada
de forma simples, objetiva e clara, esse veiculo tornou-
se, por exceléncia, um transmissor de noticias. Desde o
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surgimento da REN, e depois com a Poti, a emissora se
consolidou como um meio eminentemente de informago.
Foi, inclusive, o principal canal de comunicagio durante
a Segunda Guerra Mundial, tendo em vista que o Rio
Grande do Norte, em especial Parnamirim, tornou-se base
militar dos americanos contra o chamado Eixo. O
Informante 2 destacou como era feito o servigo de
captacdo de noticias da radio e citou alguns programas
jornalisticos que eram veiculados:

Entao, nds tinhamos... nds tinhamos noticiarios, todo
ele. Além do noticidrio..., por exemplo, a “Gazeta
sonora”, que era um... um noticidrio de meio-dia, era
feito com noticias locais, com noticias de... do Pais e
era feito com noticias internacionais. O servigo, nesse
tempo de radio, o captado da United Press ou da Society
Press ou da Meridional ou da Nacional, eram captados
através de um a... possante aparelho de radiocraft em...
servico Morse de telegrafia, né? (Informante 2).

E perceptivel o esforco realizado para a obtengio
de informagdes naquela época. Mas a REN superava
as adversidades porque dispunha de recursos técnicos
e profissionais que se dedicavam a captura, redacdo e
divulgacdo das noticias obtidas por meio das agéncias
de noticias.

No periodo da Segunda Guerra Mundial, era comum
a rddio transmitir plantdes que davam instru¢des a
sociedade sobre como se comportar diante de um ataque
militar ou perante o blackout — apagar das luzes, que
era um recurso utilizado constantemente para dificultar
achegada do “inimigo”. Os plantdes foram enquadrados
no “género de servico” e no formato de “nota de
utilidade publica”, ja que “os produtos radiofonicos de
servico s@o informativos de apoio as necessidades reais
e imediatas de parte ou de toda a populacdo ao alcance
do sinal transmitido pela emissora de radio” (BARBOSA
FiLHo, 2003: 134).

Na grade de programas jornalisticos, estava um dos
mais importantes informativos que a Radio Poti
transmitiu: o “Galo informa”. Ele apresentava como
vinheta de abertura o “canto do galo” e seguia o modelo
do famoso “Reporter Esso”, seja pela forma de se
apresentar de hora em hora com cinco minutos de
duracdo, seja pela credibilidade que adquiriu junto a
populacdo. O “Galo informa” pertencia ao “género
Jornalistico” e adotava o formato de “boletim” que, como
assegurou Barbosa Filho (2003: 92), consiste num
“pequeno programa informativo com no maximo cinco
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minutos de duracdo, que € distribuido ao longo da
programacdo e constituido por notas e noticias, e, as
vezes, por pequenas entrevistas e reportagens”.

Em relacdo aos radiojornais, classificados como um
formato que congrega e produz outros formatos
jornalisticos — a saber: notas, noticias, reportagens,
entrevistas comentarios e cronicas —, eles também eram
irradiados pela Radio Poti. Havia a “Gazeta sonora”, o
“Jornal B-5" e o “Matutino Poti”.

Ainda dentro do “género jornalistico”, destacaram-
se os programas esportivos transmitidos pela Radio Poti.
Nessa area, foram realizadas transmissoes ao vivo de
futebol, diretamente do Estadio Juvenal Lamartine, em
Natal, bem como veiculados programas em estudio,
como a “Gazeta esportiva”. Esse programa caracteriza-
va-se por apresentar periodicidade e duracdo fixas,
oscilando entre 15 minutos e uma hora, e assemelhava-
se aos radiojornais noticiosos. Por esse motivo, era
também chamado de “radiojornal de esporte”.

5. Consideragdes finais

A reconstitui¢cdo da memoria radiofonica da Radio
Poti, através da Histdria Oral, possibilitou a revelagao
de fatos e acontecimentos que a historia tradicional ndo
apresenta. Os informantes, ancorando-se em suas
memorias individuais e coletivas, emitiram informagdes
que serviram de subsidios para se tracar o perfil dos
programas desenvolvidos pela Poti, detectar neles o grau
de participacgdo popular, conhecer e entender a maneira
pela qual a rddio pioneira do Estado comunicava aos
seus ouvintes.

A Rédio Poti instaurou a “era de ouro do rddio” no
Rio Grande do Norte, ndo por ter sido a primeira emissora
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do Estado, mas por ter transmitido uma variedade
programadtica que, junto com o fascinio que o veiculo
radio proporcionava, encantou os ouvintes, tornando a
emissora Poti o principal meio de comunicag¢ao da época.
Sendo assim, a programacao e a participagdo social que
a Poti detinha legitimam essa instauracao. Percebe-se
que a relacdo que a emissora possuia com o publico
comecou desde o seu processo de instalacdo, acentuan-
do-se a partir da programacdo veiculada, durante a
trajetoria temporal analisada. Os gé€neros e formatos
radiofonicos apresentados atraiam os ouvintes, € muitos
deles permitiam uma participacdo efetiva, como os
programas transmitidos no auditério, por exemplo.
Portanto, considera-se que a Radio Poti desempenhou
as funcdes de educar, entreter e informar, além de ter
demonstrado compromisso junto a sociedade potiguar,
a partir dos programas musicais, projetando cantores e
conjuntos vocais em ambito nacional e internacional.

Os programas transmitidos diretamente do auditério
davam a oportunidade de se desenvolver uma comunica-
cdo bidirecional, efetuando o feedback entre os
interlocutores, ja que o publico presente ao auditério
poderia expressar, por meio de aplausos, vaias, sorrisos e
até palavras, o seu posicionamento diante das mensagens
produzidas pelo emissor. As radionovelas, mesclando
realidade e fic¢do, proporcionavam aos receptores a
possibilidade de fugir das preocupacdes cotidianas e
desaguar no mundo imagindrio. Os programas
jornalisticos mantinham a sociedade informada, levando,
inclusive aqueles desprovidos de conhecimento
educacional, a leitura da realidade social vigente naquele
periodo. A Radio Poti, com toda a variedade de
programacio, marcou a radiofonia potiguar, dinamizando
a comunica¢@o no Rio Grande do Norte e levando ao
publico programas substanciais e de qualidade.
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