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Resumo

Neste artigo, partimos do mito que prega o Brasil
como pais do futuro para analisar, pelo viés da
Semiotica Narrativa e dos Estudos Culturais, como
o ensaio desenvolvimentista presente nos trés
primeiros ciclos de gestdo petista do governo federal

brasileiro foi retratado no cinema de fic¢ao cientifica.

O corpus ¢ composto pelos filmes O Homem do
Futuro (2011), de Claudio Torres, e Branco Sai,
Preto Fica (2014), de Adirley Queirds. O resultado
final demonstra duas versdes antagdnicas a respeito
das politicas adotadas no periodo analisado.
Palavras-chave: semiotica; desenvolvimentismo;
fic¢do cientifica.

Abstract

Introducao

Through the lens of Narrative Semiotics and Cultural
Studies, this paper analyzes how the developmental
discourse present in the first three cycles of the PT
administration of the Brazilian federal government
was represented in science fiction cinema. The
corpus consists of two films: "O Homem do Futuro"
(2011) by Cldudio Torres, and "Branco Sai, Preto
Fica" (2014) by Adirley Queirés. The final result
demonstrates two contrasting versions regarding the
policies adopted during the analyzed period.

Keywords: semiotics; developmentalism; science
fiction.

A ideia de que o Brasil seria um pais predestinado a grandes feitos se fez presente no
imagindrio da nacdo desde o inicio do processo colonizatério, com uma visao edénica da terra

(HOLANDA, 2000), posteriormente substituida pela concep¢do mercantilista que exaltava a
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exportagdo de cana-de-agucar, ouro e café, respectivamente em seus periodos historicos. Porém,
com mudangas na dindmica capitalista que passaram a priorizar a industria de transformacao,
tornou-se necessario investir na constru¢do de um parque industrial para que o ideal de
progresso e futuro continuasse a ser sustentado; nesse contexto, medidas desenvolvimentistas
foram adotadas, primeiro por Getulio Vargas e, mais adiante, por Juscelino Kubistchek e pela
ditadura militar (FONSECA, 2004).

Segundo Fonseca (2004, p. 226), ainda que com controvérsias sobre seu significado e
alcance, pode-se caracterizar a doutrina desenvolvimentista a partir de um nucleo duro que
contém a defesa: “a) da industrializagdo; b) do intervencionismo pro-crescimento; e ¢) do
nacionalismo, embora esse deva ser entendido num sentido muito mais amplo, que vai desde a
simples retdrica ufanista conservadora, até propostas radicais de rompimento unilateral com o
capital estrangeiro”, porém, aqui, inspirados por Singer (2015; 2016), utilizamos o termo ensaio
desenvolvimentista para caracterizarmos o periodo referente a repaginagdo do
desenvolvimentismo nos ciclos petistas ap6s um respiro neoliberal nas décadas finais do século
XX.

A partir dessa alegacdo, a nosso ver, resultados de medidas tomadas nos governos
petistas® - como controle da inflagdo e crescimento expressivo do Produto Interno Bruto
brasileiro (BANCO, 2012) junto a diminui¢do da taxa de desemprego, maior investimento em
programas sociais e expansdo do crédito (FONSECA; CUNHA; BICHARA, 2013) - aliados a
presenca do pais em grandes eventos mididticos (sede da copa do mundo de futebol de 2014 e
das olimpiadas de 2016) e no cenério politico internacional (atuacdo nas Conferéncias do Clima
e envio de tropas militares ao Haiti) e a figura de um lider carismatico como o presidente Luis
Inécio Lula da Silva, ajudaram a intensificar o imaginario nacional de predestinacdo a grandeza.
Contudo, no ano de 2013, devido a demandas do mercado, houve enfraquecimento das medidas
que vinham sendo adotadas em favor de uma agenda mais neoliberal (SINGER, 2015), além de
manifestagdes populares espalhadas por todo territdrio nacional e intensificacdo da crise
econdmica internacional que desacelerou o ritmo de crescimento. A insatisfacdo da populagdo
em suas diversas camadas colocou em xeque as crencas de um futuro positivo para o pais.

Dado o contexto, neste artigo, analisamos como a politica econdmica do ensaio
desenvolvimentista foi retratada no cinema brasileiro de fic¢do cientifica nos trés primeiros
ciclos de gestdo petista do governo federal (2003 —2006; 2007 — 2010 ¢ 2011 —2014). Partimos

da pergunta de pesquisa: como a retomada do carater desenvolvimentista (ensaio

a Cf. BANCO, 2012.
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desenvolvimentista) foi representada narrativa e plasticamente em dois filmes de ficcao
cientifica do periodo? Nesse caso, compdem o corpus duas obras com modos de produgio,
publico-alvo e que discursam a partir de locais antagdnicos, um grande centro e a periferia, sdo
eles: O Homem do Futuro (2011), de Claudio Torres, e Branco Sai, Preto Fica (2014), de Adirley
Queiros. Fizemos tal opg¢ao para investigarmos se ha divergéncia entre discursos a respeito do
ensaio desenvolvimentista que partem de locais diferentes, e como essas possiveis diferencas,
caso existam, se expressam em tela.

Para nossa analise, nos referenciamos nos estudos da pesquisadora M. Elizabeth Ginway
(2005) que relacionam desenvolvimentismo e literatura brasileira. Neles, a mesma expde que a
centralidade dos mitos nacionais no processo de modernizagao do século XX cumpriu o papel
de gerar senso de continuidade e servir como base para a comunidade imaginada do Brasil
(GINWAY, 2005, p. 16). Em nosso estudo, expandimos essa relagdo — agora atualizada para o
ensaio desenvolvimentista do século XXI - para a cultura da midia em geral, tendo em vista
que essa auxilia a composicdo de narrativas do cotidiano, influenciando a composicdo de
opinides, comportamentos e identidades (KELLNER, 2001).

A opgao pela ficcao cientifica se da por esse ser um género filmico/literario baseado no
progresso cientifico e tecnologico ou em mudancas sociais para a criagdo de novas realidades,
0 que o torna propicio a neutralizag¢do, processo em que no estabelecimento do desconhecido,
ha desfamiliarizagdo e reestruturacdo das experiéncias do presente (JAMESON, 2005),
permitindo olhar questdes da atualidade com certo distanciamento.

Para atingirmos nossos objetivos, optamos por nos valer de uma abordagem
interdisciplinar de unido da Semioética narrativa de Greimas aos Estudos Culturais por ser um
método que nos permite analisar a estrutura plastica e narrativa das obras sem perder de vista

referenciais politicos e sociais.
Metodologia

Em razdo da complexidade implicita a todo elemento cultural, analisar um filme em seu
discurso se torna um processo complexo e, devido a isso, optamos por uma metodologia de
pesquisa composta pela unido da Semidtica narrativa e os Estudos Culturais. Justificamos nossa
escolha por tal linha da Semiotica em lugar dos tradicionais métodos de analise filmica a partir
de nossa compreensao de que o discurso cinematografico ¢ composto ndo apenas pelas palavras

do roteiro, mas por todos os seus elementos comunicantes, sejam eles textuais ou audiovisuais.
Comunicaciio & Inovacio | v. 24 | €20238778| jan.-dec. | 2023 | ISSN 2178-0145. https//doi.org/10.13037/ci.vol24.e20238778

@ @@@ Copyright: © 2023, the authors. Licensed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-
= NonCommercial-NoDerivatives License 4.0 (CC BY-NC-ND 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). p-3

NC ND



Maria Estela Silva, Paolo Demuru e Luis Paulo Piassi

Assim, usamos a estrutura do percurso gerativo de sentido proposto por Greimas (GREIMAS;
RASTIER, 1974) para evidenciar os diversos niveis da narrativa e as oposi¢des de valores
contidas nessa, contribuindo para uma percep¢ao mais clara dos sujeitos e suas motivagdes. O
nivel fundamental traz as oposi¢des semanticas basicas do texto, a partir das quais o sentido ¢
construido. Aos elementos dessas oposicdes sdo atribuidos valores positivos (euféricos) ou
negativos (disforicos), sempre determinados pelo contexto da narrativa, que revelam aspectos
ideoldgicos do discurso. Ja, no nivel narrativo, ¢ formado o programa narrativo de base, em
que ha a reacdo de um enunciado de fazer a um enunciado de estado (BARROS, 2005, p. 24),
ou seja, ocorre uma transformacgdo; aqui, o texto se desenrola de acordo com a seguinte
sequéncia (FIORIN, 2005): manipulagdo (acdo de um actante sobre outro para induzi-lo a uma
acdo), competéncia (aquisicao pelo sujeito das ferramentas ou conhecimentos necessarios para
realizar a a¢d0), performance (transformagdo central da narrativa, em que ha uma mudancga de
estado) e sancdo (recebimento, por parte do sujeito, do prémio ou puni¢do por sua performance).
No ultimo nivel e menos abstrato, o discursivo, sao identificados os elementos materiais do
discurso (personagens, locais, tempo entre outros) da forma como se apresentam no mundo. E
essa, acreditamos, a principal contribui¢do que a Semiotica pode oferecer as disciplinas que
abordam o social: disponibilizar um arcabougo teérico-metodologico por meio do qual possa
desvendar as relagdes entre micro e macro configuragdes de sentido — como por exemplo, no
nosso caso, o discurso filmico e o universo social (o Brasil do ensaio desenvolvimentista) que
este busca representar e cuja memdoria, a0 mesmo tempo, contribui a moldar.

Paralelamente, o didlogo da heuristica acima com os Estudos Culturais — vertente que
procura “combinar os métodos qualitativos caracteristicos das humanidades tradicionais com
um ceticismo estético (que ndo precisa significar relativismo) caracteristico das ciéncias sociais”
(MILNER, 2007, p. 425) - busca revelar os elos entre os valores fundamentais dos filmes e

aqueles que marcaram o contexto sociopolitico estudado.
Analise do filme O Homem do Futuro

A histéria se inicia em 2011 com Zero, cientista e professor universitario cujo projeto de
pesquisa envolve experimentos com um acelerador de particulas para a descoberta de uma nova
forma de energia. Infeliz, ele guarda para si a frustracdo de ha 20 anos ter sido ridicularizado
pelo amor de sua vida, Helena, devido a um plano do antagonista Henrique. Julgado como louco

pelos financiadores de sua pesquisa e ameagado de substituicdao pelo cientista americano Steve
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Webbs, Zero tenta provar sua teoria cientifica ao se colocar no centro da a¢do de um acelerador
de particulas e, com isso, viaja no tempo até o dia da fatidica festa. Ele, entdo, altera os
acontecimentos do passado para que sua personalidade jovem (Jodo) fique com Helena, porém,
essa agdo modifica o presente e Zero precisa lidar com uma nova realidade.

De outra forma, podemos resumir a narrativa como a histéria de um sujeito que por conta
de uma rejeicdo no passado, ¢ infeliz no presente. Ameacado de perder a Uinica coisa que tem
(a ciéncia), ele tenta reverter a situagdo modificando os acontecimentos de 1991 para atingir
seu ideal de felicidade, representado pela unido do dinheiro e do amor (Helena). Na versao
alternativa de 2011, por focar apenas no enriquecimento, Zero ndo consegue atingir seu objetivo,
assim, precisa retornar ao passado (1991) mais uma vez e priorizar os valores “amor” e “ética”
para ser recompensado. Podemos dizer que o programa narrativo maior do protagonista consiste
na busca pela felicidade, essa dividida de forma hierarquica entre o amor (Helena) e o sucesso
profissional (ciéncia) e que no nivel fundamental do percurso, ha a oposicao entre os valores
felicidade (euforico) e infelicidade (disforico) representados, respectivamente, pelos temas do
amor que resiste ao tempo e do respeito aos limites éticos, ja que a Uinica forma de atingir seu

objetivo ¢ usar a ciéncia para manipular o passado (ANDRADE, 2019).

Figura 1 — Percurso narrativo de Zero

Infelicidade Felicidade

'y

Né&o felicidade Né&o infelicidade

Fonte: ANDRADE, 2019.

No inicio da narrativa, Helena ¢ estabelecida como objeto valor do sujeito e ¢ firmado o
objetivo do percurso: conquistar esse objeto, o amor. Na etapa seguinte, o sujeito deve adquirir
as competéncias necessarias, primeiro com o objeto modal do poder (maquina do tempo) que
o permite mudar seu destino; porém, durante a performance, o objetivo ndo ¢ concretizado (ele

possui dinheiro, mas ndo o amor), o sujeito entdo retorna a etapa de competéncia para obter o
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objeto modal do saber: a consciéncia de que as relacdes de afeto e amizade devem ser
priorizadas, para, s6 entdo, ter a sangdo positiva de seu programa narrativo.

Arevelagdo do percurso narrativo evidencia que o filme em questdo se encaixa no classico
arquétipo de ficgdo cientifica composto pelo cientista louco que em sua busca por conhecimento
e poder trai valores humanos (EVANS, 2009, p. 13). No entanto, segundo Andrade (2019, p.
62), o cientista representado em O Homem do Futuro ¢ uma personagem complexa que vai além
do dualismo ético entre o bem e o mal e se move entre os espectros de acordo com sua vontade.

Percebemos que, de acordo com o momento da narrativa, trés elementos importam ao

protagonista: o amor, o dinheiro e a ciéncia, como descrito na tabela abaixo:

Tabela 1 — Disposigao dos elementos no percurso de Zero

ETAPA ACONTECIMENTO  ELEMENTOS PERCURSO
PRESENTES

O sonho, a revista e
as acusagoes de
2011 (inicial) Manipulagdo  Panda fazem Zero
constantemente se Infelicidade
lembrar de Helena

Criag8o da maquina
do tempo

Volta a 1991 —

interferéncias no
passado para ter
amor, dinheiro e
poder

2011 (inicial) Competéncia Ciéncia

1991 (1*
interferéncia)

Rejeita o amor para
ter mais dinheiro,
Performance porém percebe que Ciéncia; Nao felicidade
essa escolha o leva Dinheiro
para a infelicidade
novamente

2011 (alternativo)

Volta a 1991 — 2%
1991 (2% interferéncia no
interferéncia) passado para ter amor
e dinheiro

Ciéncia

Destrdi a maquina do

tempo, fica com

Helena, enriquece e ¢ Dinheiro
expulso da Amor
comunidade

cientifica

2011 (final) Sangdo Felicidade

Fonte: Andrade (2018; 2019).
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Com a revelacdo dessa estrutura, ¢ possivel tracar uma associagdo entre a evolucdo
narrativa e as politicas econdmicas adotadas pelo pais nos respectivos periodos histéricos
representados no filme (1991 — 2011), em que a ciéncia corresponde a uma matriz econdmica
neoliberal seguida ao longo da década de 1990 e a felicidade é representada pela unido do
progresso financeiro ao amor, o ensaio desenvolvimentista, que com seu carater de conciliagao
de classes, tentou equilibrar o progresso econdmico das elites a politicas publicas de
distribuicao de renda e bem-estar social.

A analogia se faz visivel no nivel discursivo a partir da analise da diegese: logo no inicio
do filme (2011 inicial), o cansaco e o desdnimo de Zero junto a sua expressao corporal e roupas
desalinhadas indicam uma pessoa estressada e descontente, o que em seguida € confirmado por
sua atitude como professor. Nesse tempo, sua antiga amiga Sandra ¢ a figura associada ao
dinheiro e ao poder, principalmente, quando reprime Zero pela realizagdo de testes com o
acelerador de particulas (ANDRADE, 2019). Ao direcionar o espectador ao passado por meio
de um flashback, a sequéncia do ano de 1991 mostra o sujeito a partir do esteredtipo do nerd
para induzir a associagdo do sujeito a figura de um “perdedor”, mesmo com suas altas
habilidades intelectuais. Porém, na versdo alternativa de 2011, os papéis de Zero e Sandra se
invertem: ele apresenta caracterizagdo oposta a de sua juventude, indicando sua atual posi¢ao
de poder, enquanto ela ocupa o papel da cientista que ¢ desacreditada. Aqui, a presenga de
Henrique (antissujeito de personalidade mesquinha, que valoriza o dinheiro em demasia) como
assessor pessoal do protagonista ¢ um indicativo de que esta ndo ¢ a opgao que trard a felicidade.
Ao final do filme, de volta ao 2011 original, antes de saber que esta rico, enquanto sai do tribunal
acompanhado de Helena e de seu amigo Panda/Otévio, Zero apresenta caracteristicas de ambos
espectros: terno mais simples, postura mais relaxada e cabelo levemente desarrumado. Assim
como Andrade (2019, p. 57) notamos que: as caracteristicas levantadas até a cena final
“mobilizam valores que, apesar de opostos (sucesso [dinheiro; soliddo] x fracasso [ciéncia;
frustracdo]), sdo ambos disforicos, o que torna possivel como leitura do filme a mensagem de
que a felicidade ¢ encontrada no equilibrio” entre ambos.

Quanto as caracteristicas plasticas, a representagdo do ano de 1991 traz nos cenarios
pessoas e artefatos em demasia com variedade de cores, mesmo que essas ndo se destaquem em
fun¢do da fotografia escura; por outro lado, no 2011 alternativo, a iluminagdo ¢
predominantemente branca e contrasta com os outros elementos da dire¢do de arte para criar
uma estética fria e minimalista e dar um ar tecnoldgico e futurista aos espagos, que quando

ligados a riqueza e a falsa felicidade s3o amplos e vazios, indicando a solidao da personagem.
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De maneira dialética, o 2011 que se passa antes e depois das viagens no tempo (inicial) ¢
equilibrado, apresentando caracteristicas dos dois tempos anteriores. Nesse, Zero quase sempre
aparece em cena na companhia de seus amigos e de seu amor.

Elencados os aspectos do percurso de Zero, notamos que o infortunio da personagem foi
iniciado em 1991, se manteve estavel por 20 anos e foi solucionado com a substitui¢do do
avango cientifico pelo enriquecimento, no entanto, nenhum deles isoladamente representou um
real progresso. Dessa forma, fazemos a leitura de que a mensagem passada pelo filme ¢ a da
importancia do consenso entre os polos, algo que se aproxima de uma das caracteristicas do
ensaio desenvolvimentista que prop0s a harmonizacdo de visdes politicas e econdmicas
antagonicas por meio da conciliagdo de classes (MORAIS & SAAD-FILHO, 2011; SINGER &
LOUREIRO, 2016). Exemplificamos a partir dos dados levantados por Almeida et al. (2016)":
entre os anos de 1991 e 1994 a economia brasileira passou por instabilidade até a criacdo do
Plano Real que resultou em queda acentuada da inflagdo — correlato a humilhagdo de Zero e seu
inicio na carreira cientifica. A infelicidade e descrenca da época sdo reforgcadas pela presenca
marcante da musica [nutil (ULTRAJE, 1995) toda vez que a narrativa volta a esse tempo,
questionando a aspiracdo a nacdo do futuro. Até o encerramento da década de 90, mesmo com
flutuacdes, a politica deflacionaria ¢ mantida e os indices de desemprego e inflagdo sdo
mantidos sob controle se comparados ao inicio da mesma década (ALMEIDA et al., 2016) —
situacdo paralela ao controle de Zero por seus sentimentos. Ja, no primeiro quadriénio de
governo do Partido dos Trabalhadores (2003-2007), em funcdo do aumento da taxa de juros
pelo Banco Central, a inflacdo chegou ao auge dentro do periodo temporal analisado por
Almeida et al. (2016) (1991-2016) e, em seguida caiu vertiginosamente; concomitantemente, o
indice de desemprego caiu de forma gradual enquanto houve aumento real do salario minimo.
Ja em 2008, os nimeros da inflacdo tornaram a crescer em razao da crise econdmica mundial,
no entanto, medidas de incentivo a atividade econdmica conseguiram evitar o aumento do
desemprego (ALMEIDA et al., 2016) — no filme, identificamos este como 0 momento em que
Sandra vende as ac¢des da Google pouco antes da explosdo da crise e investe no financiamento
da pesquisa de Zero. Segundo Almeida et al. (2016, p. 6), a anélise economica ainda mostra
que: “alguns dos melhores indices do governo Lula vém dos anos de 2009 e 2010: inflacdo e

desemprego baixos sdo acompanhados por bons niveis de crescimento. O Brasil era apontado

b Em nossa comparagdo, o ano de 2011 ndo ¢ contabilizado devido a producdo do filme ter se dado até o ano
de 2010, tendo apenas seu langamento sido feito no ano seguinte, assim, as referéncias narrativas encerram-

se no fim da década.
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como o primeiro pais a superar a crise mundial” - cronologicamente, a finalizagdo bem-sucedida

do percurso e sangdo de Zero.

Tabela 2 - Comparagdo do percurso econdmico do pais ao percurso da personagem Zero

ANO ECONOMIA BRASILEIRA PERCURSO DE ZERO
1991 - 1994 Instabilidade financeira Graduagdo em Fisica,
humilhaggo na festa
1994 Criagao do Plano Real Inicio da carreira cientifica
1994 - 2002 Estabilidade econdmica Foco na carreira para ndo prestar

atenc¢do aos sentimentos,

2003 — 2007 Aumento da taxa de juros (alta . ..
pesquisas com a maquina do

da inflagdo seguida de queda,

queda gradual do desemprego, tempo
aumento real do salario minimo)
2008 Crise econdmica mundial Sandra vende ac¢des da Google
(aumento da inflacao) para criar fundo de pesquisa
2009 - 2010 Inflagdo e desemprego baixos, Zero conquista Helena e fica
bons niveis de crescimento rico
(melhores indices do governo
Lula)

Fonte: Elaboragdo propria

Paralela a analise feita por Kellner a respeito da personagem Rambo — protagonista do
filme Rambo: programado para matar (KOTCHEFF, 1982) — que identificou nesta uma
representacdo dos Estados Unidos pds Vietnd, podemos enxergar em Zero a representacio da
patria humilhada que alcangou a redengdo e tornou-se o pais do futuro. No contexto do filme,
essa ¢ uma leitura possivel em todas as versdes apresentadas, ndo so por ter se dado aqui o
desenvolvimento de uma maquina do tempo altamente tecnoldégica, como também por ser nas
duas “realidades” um(a) cientista brasileiro(a) quem a desenvolve (Zero ou Sandra). Algo que
também chama nosso olhar ¢ a atitude de superioridade de Zero quanto a sua substituicdo por
um estadunidense — o qual julgamos como uma reac¢do ao imperialismo dos Estados Unidos e
que nos mostra que, segundo Andrade (2019, p. 63), o Brasil ¢ quem exerce o poder hegemonico,
porém, de forma mais humanizada ao nio focar apenas nos lucros do capital financeiro, mas

também prezar pelo desenvolvimento social.
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Analise do filme Branco Sai, Preto Fica

Branco Sai, Preto Fica (2014), de Adirley Queirds, traz o desenrolar de trés historias
interligadas por um mesmo evento: a repressdo da policia em 1986 a um baile no clube
Quarentdo, espago de cultura negra em Ceilandia, cidade suburbana da regido de Brasilia. A
primeira histdria, e a principal, ¢ a de Marquim, homem negro que perdeu o movimento das
pernas ao ser baleado pela policia naquela noite e que, farto da subordinacdo imposta por
Brasilia a cidade-satélite, planeja vingar-se com a constru¢ao de uma bomba com contetidos
sonoros da cultura periférica, a qual pretende langar sobre Plano Piloto e explodir a capital
federal. Para manter suas memorias vivas, Marquim opera uma radio clandestina em uma
espécie de bunker/ laboratério no subsolo de sua casa, onde passa grande parte de seu tempo
relembrando sua juventude e indagando sobre onde estaria seu amigo Sartana/ Shokito,
protagonista da segunda historia, também homem negro, que teve uma de suas pernas
amputadas como consequéncia da mesma agressdo policial. Por fim, temos o agente
terceirizado Dimas Cravalangas, que viaja no tempo em busca de provas para incriminar o
Estado brasileiro por crimes contra minorias.

Proxima a andlise de O Invasor (2002), de Beto Brant, feita por Nagib (2006, p. 162),
identificamos em Branco Sai, Preto Fica trés elementos essenciais que articulados contribuem
para produzir a impressdo de revela¢do da realidade de um pais: (I) alegorias a cena politica
real (racismo institucional e estrutural) com elaboragdes ficticias (o ataque ao clube); (II) a
fantasia da possibilidade de explodir o Plano Piloto e da viagem no tempo; (III) diagndstico
social.

Por Adirley Queirds, roteirista e diretor do filme, ter sido criado e viver até hoje em
Ceilandia, ha uma relacdo afetiva com o espaco, mesmo que ficcional, que ndo pode ser posta
de lado. Nao enxergamos a unido da estética documental a ficcdo como algo de teor apenas
estético explorado na escolha de locagdes reais com o intuito de gerar estranhamento cognitivo
em paisagens comuns (SUPPIA & GOMES, 2015), mas um fator usado com o viés de mudar a
versdo oficial da narrativa, pois ao termos uma minoria social como enunciador, apresentando
as consequéncias do preconceito sofrido por parte do Estado, os espagos passam a ser vistos

como zonas de gucrra.
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Segundo Andrade (2019, p. 68), mesmo se tratando de uma fic¢do cientifica de baixo
or¢amento, o filme ndo recai no fator fake® em termos estéticos por nao haver um outro a ser
copiado; além de fugir da estética tipica de filmes do género, esse ¢ um cinema que se sente
confortdvel em sua posi¢ao periférica e faz questdo de assumi-la. Apesar disso, em entrevista,
o diretor deixa claro que houve de fato uma preocupacao estética e que o resultado final ndo ¢

mera consequéncia da linguagem adotada:

[...] € engragado porque eles [a indlstria cinematografica] querem associar a
gente, embora Ceilandia, periferia ou fora do centro, somente a questdes do
conteudo, e é engracado quando a gente lida com a questao estética informal,
parece que isso ¢ desconsiderado [...] (QUEIROS, 2014).

Feitas essas consideragdes, ao destrincharmos o percurso de Marquim, identificamos o
mesmo como sujeito da narrativa principal, a bomba como seu objeto modal de poder e a
explosdo, o proposito de seu programa narrativo, dessa forma, temos a seguinte disposi¢cao dos

elementos:

Tabela 2 — Disposi¢ao dos elementos no percurso de Marquim

ETAPA ACONTECIMENTO PERCURSO

Repressao violenta da policia

1986 ao baile do Quarentao

Manipula¢do  Qutras violéncias diérias feitas Submissdo
1986 - 2013 pelo centro/Estado para com a
periferia

Inicio da construgdo da bomba

Competéncia
P ¢ busca por Sartana.

Encontro de Marquim e Revolta
Sartana, coleta do material
Performance ~
2013 sonoro € preparagao para a
explosdo.

Explosdo da bomba, vinganca
Sancdo da periferia do DF contra Dominagao
Brasilia.

Fonte: Elaboragdo propria

¢ Segundo Lyra (2004), o “fator fake” é um conceito estético em que algo simula ser um outro, ou seja,
existiria um verdadeiro que da forma ao imaginario espectatorial.
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Ao nos concentrarmos na figura da bomba, uma arma de guerra, nos questionamos o
porqué do protagonista ter como foco a destruicdo de uma cidade a qual ele ndo habita e que
sequer ¢ nomeada na narrativa; o que ela representa?

Destaque do projeto desenvolvimentista brasileiro do século XX, a constru¢do de uma
nova capital federal no centro da na¢ao foi a materializacdo de uma nova perspectiva de futuro
para o pais, porém, a vivéncia em uma cidade projetada com o objetivo de uma convivéncia
harmonica entre seus habitantes, independente da classe social, ndo saiu como o planejado. A
partir desse entendimento, o filme toma o exemplo da construgdo de Brasilia e sua relagdo com
as cidades-satélites para demonstrar a intima relacdo entre raca e classe no cendrio brasileiro.
Segundo Andrade (2019, p. 70): “(...) o apagamento da periferia ¢ trazido quase que de forma
literal com o massacre da juventude preta e pobre pela policia (...)”, episoédio comum fora da
ficcdo. Com isso, fazemos a leitura de Brasilia e seus poderes institucionais como antissujeito
da narrativa, enquanto a Ceilandia, representada por Marquim, ¢ o sujeito que tem em seu
programa narrativo de base a vinganga como forma de acabar com a relagdo de poder imposta,

como disposto no quadrado semidtico abaixo:

Figura 2 — Percurso narrativo de Marquim/Ceilandia.

Sumissao Dominagao
Periferia Centro
Passado Futuro

Precarizagao Tecnologia
Ly
Obediéncia Revolta

Fonte: ANDRADE, 2019

No comeco da narrativa, a cidade-satélite ¢ submissa a capital, situacdo exemplificada
pela precarizacdo de todos os espacos que fazem referéncia ao sujeito: conjunto de casas com
estruturas oxidadas, pinturas descontinuadas e descascadas, infiltragdes, terrenos baldios,
pichagdes em muros, improvisacao dos espacgos, materiais de descarte, veiculos precarios, entre
outros. A existéncia de grades, cameras de vigilancia e de um toque de recolher remetem a

insegurancga, porém, a constru¢do narrativa leva o espectador a questionar se a ameacga ndo seria,
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no caso, o proprio Estado. A violéncia institucional se prolonga para além do ataque policial no
clube, se faz presente em aspectos do dia a dia, como na imposi¢do de um passaporte para
transitar por Brasilia, nas dificuldades de acesso a saude publica e no rastreamento de Sartana
por meio de sua protese, exemplos de como o projeto do ensaio desenvolvimentista
proporcionou acesso ao consumo — o que permitiu a Marquim ter um carro importado
(ANDRADE, 2019, p. 73), mas perpetuou a falta de reconhecimento e de direitos basicos. Aqui,
sdo evidentes aproximacgdes com o movimento cyberpunk que, segundo Kellner (2001, p. 385),
reside numa tentativa de desenho das realidades sociais, culturais, tecnolégicas, econdomicas e
politicas, que capta a intensidade e o dinamismo dos momentos de mudanga, assim como novas
possibilidades e novas ameagas. Especificamente em Branco Sai, Preto Fica, essa aproximagao
se mostra na revolta contra estruturas de poder e na critica do presente sob a otica de um futuro
préoximo em que o Estado desenvolvimentista controla a vida privada da populagdo.

A viagem no tempo de Cravalangas ndo indica melhorias futuras quanto a essa situagao:
no ano de 2070, os trabalhadores terceirizados continuarao enfrentando condigdes de trabalho
longe das ideais, assim como na realidade de 2014; o Estado ainda terd assumido
responsabilidade pelos crimes cometidos no passado e a ineficiéncia do mesmo perdura, como
mostram as condig¢des da maquina do tempo em que a personagem viaja e as perdas de sinal
nas tentativas de comunicagdo com o futuro — ambas justificadas pela necessidade de contencao
de gastos, situacdo que ndo tende a melhorar com a chegada da vanguarda crista ao poder.
Perante o contexto, o agente questiona suas possibilidades nesse futuro e ndo impede a explosao.
Mediante pobreza, precarizacdo, racismo e auséncia de uma politica institucional eficaz, a obra
traz a ideia de que a Unica solugdo possivel € o embate — reforcada pela musica Bomba Explode
na Cabe¢ca (MC DODO, 2007) ao longo da sequéncia final com ilustragdes da explosio do
Plano Piloto.

A obra busca revelar as armadilhas contidas nos mitos da democracia racial, do povo feliz
e cordial e da grandeza nacional que se tornaram reais para uma parcela infima de brasileiros e
brasileiras. O regime de escravizagdo da populacdo negra que esteve em vigor até 1888, fez
com que fosse consolidada no Brasil uma sociedade que vé como natural a divisdo racial
(RIBEIRO, 1995). Mesmo com importantes conquistas do movimento negro ao longo do
periodo analisado, o filme nos leva a interpretacdo, segundo Andrade (2019, p. 76), de que a
politica conciliatoria do ensaio desenvolvimentista “agiu como fator limitante a luta por
equiparacdo racial uma vez que tentou agregar demandas de classes sociais opostas”. Uma cena

marcante a essa questdo ¢ a “batalha” de Cravalancas no ferro velho. Apesar de o objetivo
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principal da narrativa estar firmado na explosdo do Plano Piloto, algo concreto, os maiores
inimigos sdo instituigdes abstratas, como o racismo, o desenvolvimentismo, 0 consumismo € o
descaso, valores intrinsecos a sociedade brasileira. Quando Dimas aponta sua arma invisivel
para o publico quebrando a quarta parede, delega as responsabilidades desses valores a este e
aponta o status quo como cumplice.

Assim, diferente do que possa parecer a primeira vista, baseado nos conceitos
desenvolvidos por Jameson (2005), ndo consideramos Branco Sai, Preto Fica como uma
distopia, mas sim uma utopia ao visar transcender a incapacidade de imaginar formas de futuro
que ndo sejam prolongacdes do presente, podendo, assim, ser compreendidas como sintomas
sociais, ja que mostram que a unica forma de melhorar a realidade ¢ por meio da destrui¢ao do

sistema opressivo.
Consideracoes finais

A partir das andlises concluimos que os filmes O Homem do Futuro e Branco Sai, Preto
Fica, trazem visdes opostas a respeito do ensaio desenvolvimentista e suas consequéncias.
Enquanto o primeiro ¢ favoravel ao retorno do sentimento de grande nagdo por optar em
apresentar o Brasil como referéncia tecnoldgica dentro de seu contexto historico de produgado e
langamento, além de trazer como protagonista um pesquisador, ex-bolsista, advindo do
suburbio, que supera adversidades e atinge seu objetivo de felicidade (ANDRADE, 2019); para
o segundo, os programas de transferéncia de renda ndo foram o suficiente, pois a politica de
conciliagdo de classes estimulou fortemente o capital privado, o que resultou numa integragao
e ascensdo econdOmica que ndo necessariamente significaram cidadania (SINGER &
LOUREIRO, 2016), como consequéncia, para o autor do filme, o futuro que chegou a periferia
nao foi 0 mesmo do Plano Piloto.

Aqui, ressaltamos que apesar de nossos esforcos em compreender a relagdo das narrativas
com a politica economica da época e pelo cuidado na sele¢do de obras com modos de produgao
distintos, o recorte composto por apenas duas producdes ¢ limitado e ndo pode ser tido como
significativo o suficiente ao ponto de gerar conclusdes definitivas sobre o objeto. No entanto,
acreditamos que foi possivel trazer evidéncias de que a fic¢do cientifica enquanto género
filmico e literario contribui como instrumento de andlise politica e social; ademais, também
cremos ter sido possivel evidenciar que a unido da Semiotica Narrativa de Greimas aos Estudos

Culturais pode ser uma heuristica Util a anélises estéticas e/ou narrativas que tentem dar conta
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do social. Em particular, procuramos mostrar como ¢ possivel, através da combinagao dessas
duas abordagens, relacionar micro e macro configuragdes de sentido (os filmes analisados e o
contexto politico do qual emergiram e que, por sua vez, contribuiram a moldar), contemplando
as imbricagdes entre os eventos histdricos e a sua narracdo . Trata-se, em suma, nas palavras de
Sedda, de praticar “um olhar estrabico” (...) um jogo constante e circular de defini¢des internas
e externas [...] que estabelecem similaridades e diferencas, de olhares analiticos cada vez mais
detalhados e imaginagdes culturais cada vez mais vastas” (SEDDA, 2012, p. 12, trad. minha).
Por fim, ao tentarmos enxergar nos dois filmes a retomada do mito brasileiro da nagdo do
futuro, chegamos a uma opinido similar a de Jameson (1994) em sua andlise de Jaws (Tubardo,
1975), de Steven Spielberg, na qual o autor alega que reescrever o filme em termos mitologicos
contribui para enfatizar sua dimensdo utopica. “Pais do futuro” por si s6 ndo nos parece ser
mais um slogan de unido nacional, ndo apenas devido as mudancas nos sentimentos de
identidade e pertencimento trazidas pela pés-modernidade (HALL, 2014), mas, principalmente,

por ser necessario especificar a qual agenda politico-economica se refere.
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