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Resumo

Este artigo discute os processos comunicativos exis-
tentes nos desenhos do artista amazonense Moacir
Andrade, buscando responder de que maneira esses
processos se organizam no espago semiotico com-
posto pela obra do artista e pelo urbano na cidade
de Manaus, tomando como corpus os seus desenhos
das décadas de 1960 ¢ 1970. Fundamentamos com
os conceitos de semiose de Peirce e semiosfera de
Lotman. Metodologicamente, partimos das catego-
rias de andlise propostas por Mesquita, compostas

pelos sistemas de base, intermediarios e de superficie.

Palavras-chave: Processos Comunicativos. Artes

Plasticas. Urbano.

Abstract

This article discusses the existing communication
processes in the drawings of the Amazonian ar-
tist Moacir Andrade, seeking to answer how the-
se processes are organized in the semiotic space
composed by the work of the artist and the urban
in the city of Manaus, taking as corpus their de-
signs of the 1960s and 1970s. We took as basis
Peirce’s semiosis and Lotman’s semiosphere.
Methodologically, we started from the analysis ca-
tegories proposed by Mesquita, consisting of the ba-

sic systems, the intermediate and the surface ones.

Keywords: Communicative Processes. Visual

Arts. Urban.
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Infroducao

Este trabalho objetivou propor uma discussao sobre os processos comunicativos
da obra do artista plastico amazonense Moacir Andrade e sua representagdo da cidade
de Manaus, buscando compreender os diversos niveis de relagdes estabelecidas entre a
obra do artista e a cidade. Para isso, partimos do cenario da cidade de Manaus na década
de 1960, esquadrinhado por José Aldemir de Oliveira (2003) e do conceito de urbano
de Louis Wirth (1967).

Moacir Andrade (1927-2016) realizou diversos desenhos desde a década de 1930,
sendo o periodo de 1960 e 1970 o de maior producdo em desenho do artista — momento
este em que Manaus passava por mudangas em seu espaco urbano: a extingdo da cidade
flutuante em 1965, o advento da Zona Franca de Manaus em 1967, as politicas de incenti-
vo a expansao de moradias, tendo como consequéncia a expansao territorial — periodo de
efervecéncia cultural, promovido principalmente com a criagdo do Clube da Madrugada
na década anterior e da Pinacoteca do Estado em 1964, pelo entdo governador Arthur
Reis. No entanto, Moacir Andrade, que nasceu no dia 17 de marco de 1927, na cidade
de Manaus, cresceu em uma época em que se seguiu um insignificante crescimento da
cidade, propiciado principalmente pela crise da borracha.

E a partir a década de 1940 que o artista inicia sua carreira na arte, sendo que na
década de 1950 o artista toma proje¢do nacional, com sua primeira exposi¢ao em 1958,
em Brasilia, e internacional, em 1968, quando fez sua primeira viagem para fora do
pais, com exposi¢des nos EUA e na Franca. Moacir Andrade desvenvolveu sua pratica
artistica em meio a um cendrio propicio. O advento do Clube da Madrugada em 1954,
no qual o proprio artista foi membro e pertencente ao primeiro nicleo (PASCOA,
2011), o que incitou no artista a busca por uma linguagem livre de convengdes.

Com a criagdo da Pinacoteca do Estado do Amazonas, os artistas amazonenses
ganharam um espago onde puderam ver suas obras expostas permanentemente. Teve
como primeiro diretor o proprio Moacir Andrade, que ficou no cargo por quatro anos.
A Pinacoteca era, também, um espago de formagao artistica, no qual funcionavam cur-
sos de desenho e pintura, ministrados por Moacir Andrade, Alvaro Pascoa e Manoel
Borges.

Sua obra se caracteriza por possuir varias fases criativas. Os primeiros trabalhos
apresentam um cunho expressionista, talvez pela influéncia da obra de Portinari, produ-
zindo algumas poucas obras com referéncia cubista, outras com o impressionismo, € ou-
tras ainda, abstratas. Pintou também paisagens, mas o que marcara sua obra ¢ a producao

pos-criagdo do Clube da Madrugada, quando o artista buscou se livrar de todo e qualquer
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indicio académico, construindo um esitlo proprio, de cunho fantéstico, talvez fruto da
representacdo do imaginario amazonico do pintor.

Para fins de andlise, tomamos como corpus os desenhos de Moacir Andrade das
décadas de 1960 e 1970, nos quais retrata o cotidiando e as cenas da organizagao da vida
na cidade de Manaus no século 20, além de sua arquitetura, periodo em que tivemos mu-
dangas substanciais na paisagem urbana. Analisamos 50 desenhos das décadas de 1960 e
1970 sob a luz dos conceitos de semiose de Peirce (1994), semiosfera de Lotman (1996) e
das categorias propostas por Mesquita (2016). Sao elas: os sistemas de base, os sistemas
intermediarios e os sistemas de superficie.

Estruturamos este ensaio em duas partes. Na primeira, apresentamos 0s conceitos
de urbano como modos de vida, de semiose e semiosfera, além das categorias de ana-
lises. Na segunda parte, analisamos na obra de Moacir Andrade as caracteristicas dos
sistemas de base, intermediarios e de superficie e sua relagdo com o urbano na cidade
de Manaus, com o intuito de compreender os processos comunicativos existentes entre
a arte e a cidade.

O universo tematico da obra de Moacir Andrade circula em torno da cultura po-
pular, dos habitos, costumes e modos de vida do povo amazonense, além da arquitetura
da cidade (ANDRADE, 1974). Sobre isso, o artista lembra que “os personagens ¢ lendas
dos meus quadros t€ém a ver com a minha vida no interior de Manacapuru. Sou profunda-
mente ligado as minhas origens. Ler eu leio tudo, mas escrever s escrevo e pinto sobre a
Amazonia” (SOUZA, 2010, p. 96).

O artista caminhava pelas ruas da cidade; é possivel perceber que ele andava
muito pela cidade, observando os habitos dos homens e a paisagem urbana. A figura do
homem na cidade de Manaus € presente quase sempre em sua produgado, e é represen-
tado a partir de pontos de vista peculiares. Geralmente, o pintor ia de canoa até a frente
do rio para retratar os beiraddes, os ribeirinhos, as palafitas as margens dos igarapés,

ou caminhava pelas ruas e pontes observando. O artista nos relata que

gostava muito de andar pelos bairros de Manaus; desenvolvi muitos desenhos e telas, inspirados
em S3o Raimundo e Educandos, bairros que ficam a margem do rio Negro. Retratei igrejas, o
Porto Flutuante, o Mercado Adolpho Lisboa. As vezes, sob o ponto de vista do rio, quando de
uma canoa ficava horas pintando. As vezes sob o ponto de vista da cidade, quando me posicio-
nava em determinado local, desenhava ou pintava o que via no rio. Retratei belas constru¢des do
auge da borracha, as grades que formavam artisticos desenhos muitas roubadas ao longo tempo,
os detalhes dos belos monumentos das pragas. Saia retratando tudo em Manaus. Era incansavel.
(SOUZA, 2010, p. 105-106).
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Moacir Andrade nao s6 € um artista que caminha pela cidade, consumindo-a como
poética, mas também um pesquisador, que a estuda, estuda seus homens e seu modo de
vida. Publicou mais de vinte livros, a maioria sobre os habitos e costumes na cidade, pois

a cidade atrai o artista.

Base conceitutal para uma discusdo dos processos comunicativos

Como a cidade de Manaus se torna a principal tematica nos desenhos de Moacir
Andrade, compreender que ela ndo ¢ um mero espacgo depositario de pessoas ocupando
lugares, mas um espaco vivo e dinamico de manifestagdes da vida urbana, a ideia de ur-
bano nos ajuda a entender o lugar de destaque da cidade no plano poético do artista. Para
entender o conceito de urbano como modo de vida dos individuos na cidade, e tomando
a ideia de que ela exerce uma enorme influéncia sobre o modo de vida das pessoas, Louis
Wirth (1967) diz que

A urbanizac¢do ja ndo denota meramente o processo pelo qual as pessoas sdo atraidas a uma
localidade intitulada cidade e incorporadas em seu sistema de vida. Ela se refere também aquela
acentuacdo cumulativa das caracteristicas que distinguem o modo de vida associado com o cres-
cimento das cidades e, finalmente, com as mudancas de sentido dos modos de vida reconhecidos
como urbanos. (WIRTH, 1967, p. 101).

O autor entende o urbanismo como modo de vida. Sdo esses modos de vida que
a arte ira retratar sob o olhar do artista, imerso na realidade de seu tempo, em uma di-
namica que se percebe em atividade nas décadas de 1960 e 1970, na cidade de Manaus.

A relagdo que o artista plastico Moacir Andrade tem com a cidade parte da ideia
de compreendé-la como manifestagdo do urbano. Entender o urbano como algo que
estrapola a propria nocao de cidade nos ajuda a ver a obra do artista como resultado
de uma série de experiéncias com ela. Compreendemos o conceito de urbano como
caracterizado pelos modos de vida de uma cidade a partir de Louis Wirth (1967). Para
Wirth, esse conceito esta ligado a caracteristicas complexas que formam o modo de
vida tipico das cidades. Para Monte-Mor (2006), o urbano se apresenta como um adje-
tivo que diz respeito a um conjunto de rela¢ds culturais, socioecondmicas e espaciais.
Entender que a cidade ¢ um todo complexo de relagdes, e que o artista estd inserido
nessa dindmica, nos permite pensar o urbano como um espago constituido pelos as-
pectos sociais, econdmicos e culturais caracteristicos de uma cidade. O urbano, entdo,
compreende a cultura. José Aldemir de Oliveira (2000) concebe a cidade além da pai-

sagem aparente. O autor diz que a cidade “se produz e reproduz a partir do cotidiano
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de quem a constroi, contendo vida, fragmentos de vida e a dimensao do uso do espago
e do tempo” (OLIVEIRA, 2000, p. 20). Oliveira se refere 8 memoria como nao estando no
espago construido, mas naqueles que a constroem. Essas caracteristicas do modo de vida, do
pensar e do agir, caracteristico do urbano, fazem-nos crer na possibilidade de estudar esse
urbano por meio das representagdes daqueles que “constroem” a cidade.

Assim, o urbano marca a esfera da vida cotidiana, indica de que modo se dao as
relacdes na sociedade entre os seus varios construtores, como assinalou Oliveira, pois 0s
modos de vida, as relagcdes em sociedade, os elementos que marcam o social, o econdmi-
co, o politico e o cultural, encontram-se em diadlogos, e estes com a arte. Assim, o urbano
se traduz em conteudo expressivo na cultura da cidade. As atitudes, os habitos, os tipos
sociais, que ¢ abarcada pela no¢do de cultura, fazem parte do urbano.

Como nosso olhar recai sobre 0s processos comunicativos existentes na obra do
artista plastico Moacir Andrade, entender essas relagdes como parte de um todo comple-
X0, cuja obra se encontra imersa, faz-nos perceber que ndo ha como estudar a obra do
artista sem levar em consideracdo o espaco cultural em que tanto a obra como o artista se
inserem, no caso o urbano, podendo nosso estudo estar fadado ao erro.

Para compreender essa complexidade da arte que trata da cultura amazodnica, par-
tiremos dos conceitos de semiose, de Charles Sanders Peirce (1994), do conceito de se-
miosfera, de Turi Lotman (1996), e das categorias de analise de Valter Mesquita (2016).
Semiose e semiosfera

Em Peirce, encontramos que todo processo de representacdo ¢ um processo se-
miodtico, e que a semiose ¢ a cadeia de relagdes estabelecida pelo signo. Semiose ¢ um
conceito abstrato e geral da semidtica de Charles Sanders Peirce, visto que a semiotica
¢ a doutrina da natureza essencial e variedades fundamentais da semiose possivel (CP
5.488)!. Peirce apresenta seu conceito de semiose como sendo a a¢ao entre o signo, o ob-
jeto a que o signo representa e o efeito que este pode causar em uma mente, gerando um

interpretante (CP 2.92). O autor define o conceito de semiose como sendo

Toda a acdo dinamica, ou agdo de forga bruta, fisica ou psiquica, ou ocorre entre dois individuos
(se reagem igualmente um sobre o outro, ou ¢ um agente e outro paciente, total ou parcialmente)
ou de qualquer forma é uma resultante de tais agdes entre pares. Mas por “semiose” quero dizer,
ao contrario, uma ag¢do ou influéncia, que é, ou envolve, uma cooperagao dos trés termos, como
um signo, seu objeto e seu interpretante, esta influéncia tri-relativa nao sendo de forma alguma

resolvido em agdes entre pares. (CP 5.484, traduc@o nossa).

1 Doravante, o autor sera citado como CP [niimero do volume].[numero do paragrafo], para facilitar a referéncia.
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A semiose € um processo que envolve uma cooperagao entre trés signos, o que nos
possibilita falar sobre relacdo e interacdo entre esses signos em processos de comunica-
¢do. Assim, entendemos o conceito de comunicagdo como sendo um processo relacional
que envolve diversas linguagens em interagao semiotica. O conceito de semiose de Peirce
permite compreender a agdo que os processos de geracao de linguagem desencadeada por
esses sistemas possibilitam. Pode-se entender a semiose sob o ponto de vista da comuni-
cacdo “como lugar de produ¢ao de mensagem, isto é, de transformagao da informagao em
signo; de geragdo e circulacdo de sentido; de construg¢do de campos de significagdo; de
criacdo de circuitos de respondibilidade” (MACHADO, 2003, p. 282). Semiose é com-
preendida como atividade de relagdo dialogica entre os codigos e linguagens, pois toda
linguagem ¢ um sistema formado por signos e todo signo implica em uma ag¢ao inteligente
que envolve processos relacionais de representagao.

Irene Machado chega a definir a semiose como comunicag@o ao valorizar a dina-
mica dialogica nos processos de linguagem, ao passo que novas linguagens sao criadas a
partir do encontro de duas linguagens diferentes. A ideia de semiose enquanto comunica-
¢do permite entender os processos comunicativos na obra do artista Moacir Andrade com
a cidade, conformando um espago semiotico da cultura.

A ideia de espago semiotico parte da fundamentacao do conceito de semiosfera
de Lotman (1996). Lotman diz poder pensar a cultura como um organismo vivo, espago
aberto a criacdo dos mais variados sistemas de signos. Essa ideia parte da concepgao de
que a cultura ¢ a conjuncdo de diversos sistemas. Nesses termos, Lotman (2010) frisa
que “¢é importante destacar o principio de acordo com a qual a cultura ¢ informagao”
(LOTMAN, 2010, p. 32).

A cultura se apresenta como constituida de sistemas de signos, estabelecendo
uma dinamica semiodtica que possibilita tratar a cultura como processo semidtico
que ndo pode ser considerado isolado (IVANOV et al., 2003). Portanto, “nenhum
sistema de signo ¢ dotado de mecanismo que lhe permita funcionar isoladamente”
(IVANOV et al., 2003, p. 99) e “do ponto de vista semidtico, a cultura pode ser con-
siderada como uma hierarquia de sistemas semioticos particulares” (Ibid., p. 119).
Essas relacdes dao a cultura seu carater dindmico, sempre se renovando por conta
da acdo do signo, sendo constituida de formagdes semidticas que se encontram em
diversos niveis, cujo funcionamento esta condicionado a existéncia de um espaco
semiotico da cultura.

Lotman (1996) apresenta o conceito de semiosfera a partir da analogia com o
conceito de biosfera de Vernadski. Ao se referir as investigagdes semioticas no ato co-

municacional, Lotman compreendeu que
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no existen por si solos en forma aislada sistemas precisos y funcionalmente univocos que funcionan
realmente. [...] La separacion de éstos [sistemas] esta condicionada unicamente por una necesidad
heuristica. Tomado por separado, ninguno de ellos tiene, en realidad, capacidad de trabajar. Sélo fun-
cionan estando sumergidos en uno continuum semiotico, completamente ocupado por formaciones
semioticas de diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacion. A ese continuum,
por analogia con el concepto de biosfera introducido por V. I. Vernadski, lo llamamos semiosfera.
(LOTMAN, 1996, p. 22).

Quando introduz o conceito de semiosfera, Lotman aponta para a impossibilida-
de dos sistemas semioticos funcionarem de forma isolada. Os sistemas existentes nesse
continuum s6 atuam se estiverem imersos nele. O autor se refere a incapacidade de os
sistemas de signos atuarem fora desse espago semidtico, alertando que o funcionamento
desses sistemas de signos so6 € possivel dentro da semiosfera, sendo essa a dinamica dos
sistemas semioticos da cultura no espaco da semiosfera.

Podemos compreender a semiosfera como um espaco semiotico de carater abs-
trato (LOTMAN, 1996). Lotman diz que sé dentro desse espago € possivel a realiza¢ao
da comunicagdo, entendida como processo. O autor diz que “solo dentro de tal espacio
resultan posibles la realizacion de los procesos comunicativos y la producién de nueva
informacion” (Ibid., p. 23). Fora desse espaco semidtico, ¢ impossivel a existéncia da
semiose, ¢ a linguagem ndo s6 ndo funciona como também nao pode existir. Esse carater
imprescindivel do espaco semidtico da semiosfera indica que sua existéncia precede a
linguagem, pois ndo s6 a semiosfera € necessaria para a existéncia da linguagem como
também permite a producdo de nova informagao. Isso significa que estudar os processos
semidticos comunicativos implica em estuda-los imersos na semiosfera, nesse espaco
constituido de formagdes semidticas diversas organizadas em varios niveis.

Desse modo, toma-se aqui a semiosfera como um espago relacional por excelén-
cia, ou seja, um espago onde processos comunicativos de sistemas diversos se encontram
em constante atividade. Por isso, conhecer as relagdes entre os sistemas de signos exis-
tentes no espaco da semiosfera se faz necessario, uma vez que a semiosfera pode ser com-
preendida como um grande sistema da qual fazem parte as linguagens da cultura. Assim,
entendemos o espaco formado pela obra, o artista e a cidade como um espago semiotico
formado por diversos sistemas de signos que desencadeiam distintos niveis de processos
comunicativos, extrapolando, por vezes, o proprio limite desse espaco.

Para fins metodologicos, utilizamos o que Mesquita (2016) estabeleceu como ca-
tegorias de analise em seu estudo (Figura 1). Sao elas:

1 Sistemas de base, formados pelos sistemas semidticos existentes no espago exter-

no da obra artistica, sistemas esses que estabelecem processos encontrados na base da
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conformagdo do espacgo pelo fato de manterem relagdes que possibilitam os processos com
os sistemas intermediarios e de superficie que se mantém ocultos ao observador da obra;
2 Sistemas intermediarios, formados pelos sistemas que estabelecem processos que
funcionam intermediando os sistemas de base com os sistemas de superficie, a0 mesmo
tempo em que subsidiam a semiose destes; e
3 Sistemas de superficie, nos quais encontramos as linguagens visiveis a todos.
Vemos ai 0s processos comunicativos que nos apresentam a primeira vista quando ob-

servamos a obra do artista.

Sistemas de superficie

Sistemas intermediarios

Sistemas de base

Figura 1. Sistemas de signos organizados em forma de camadas

Fonte: Mesquita (2016, p. 91)

Essas categorias identificadas por camadas de sistemas semioticos possibilitam
trés niveis de processos comunicativos: um primeiro nivel existente entre os sistemas
de base com os intermediarios, um segundo nivel entre os sistemas de base ¢ os de
superficie, e um terceiro existente entre os sistemas intermediarios e os de superficie.

O método de analise usado por Mesquita seguiu um caminho que partiu dos proces-
$0s comunicativos que sdo visiveis ao observador, iniciando a identificag@o a partir dos sis-
temas de superficie, passando pelos intermediarios e, enfim, abordando os sistemas de base
na constituicao desse espago semidtico da cultura. Desse modo, possibilitou, em primeira
instancia, conhecer como esses sistemas organizam 0S pProcessos comunicativos, para em
um segundo momento compreender como esses processos se formam a partir de sua origem.

Os sistemas de base desempenham um papel importante no processo comunicati-
vo desses sistemas, uma vez que sio eles que tornam possiveis os processos de semioses

com os demais niveis do espago semidtico, na medida em que subsidiam os processos
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comunicativos dos sistemas intermediarios e de superficie. Isso significa que a semiose
entre os sistemas de signos que compdem os sistemas de base produzem a informacao ne-
cessaria para os demais niveis comunicativos, estabelecendo assim, tal interdependéncia
entre todos os sistemas de signos pertencentes a esse espago semiotico.

Tanto os sistemas de base e os sistemas intermediarios quanto os de superficie sao
considerados aqui sistemas de signos cuja principal funcio ¢é servir de mediador entre
as camadas de linguagens identificadas no espago semiotico em analise. Essa mediagdo
se da por meio de processos comunicativos estabelecidos entre os sistemas encontrados.
Isso quer dizer que os sistemas de base, os sistemas intermediarios e os sistemas de su-
perficie servem de elo entre os niveis estético, social, historico, cultural, religioso etc. E
por meio dos sistemas intermediarios que os sistemas de superficie podem funcionar. Isso
significa que os sistemas de signos da superficie desse espago se encontram em niveis de
interdependéncia com os sistemas intermediarios, e que sem eles os sistemas de superfi-

cie ndo podem operar seus processos de semioses.

Os procesos comunicativos nos desenhos de Moacir Andrade

Coletamos 151 desenhos produzidos pelo artista durante as décadas de 1960 e
1970. Desses, selecionamos 50 desenhos para analise, buscando evitar os de temas e for-
mas semelhantes. Objetivamos alcancar uma maior dindmica ao escolher esses desenhos
devido ao fato de serem de maior diversidade, excluindo os que nio se relacionavam
diretamente com o tema da cidade. Nos desenhos analisados, observamos modos de vida
e de ocupar a cidade retratados sob o ponto de vista do artista. Podemos assim falar em
modos de habitar a cidade, de trabalhar na cidade, de se mover na cidade, de cultuar na
cidade, além do modo de ocupar a cidade e navegar o rio, e partindo dessas categorias de
entendimento enxergamos os sistemas de signos em relagdo. Sao sistemas que indicam
modos da vida social, economica, religiosa, cultural e historica, que se organizam em
camadas, como vamos abordar mais adiante.

Em relacdo aos sistemas de superficie, o que ¢ visivel € a linguagem visual e
formal do artista por meio de seu desenho, e a linha se apresenta como elemento princi-
pal da forma visual na producao do artista (Figura 2). Os desenhos de Moarcir Andrade
apresentam caracteristicas peculiares no que tange ao uso da linha na representacao de
seus temas. Desde os primeiros desenhos de sua infancia até os mais atuais, seguem um
estilo inico com pouca ou quase nenhuma alteracdo. A grande preocupacdo do artista
reside na comunicagdo do tema, que gira em torno da cultura amazonica — do folclore,
dos tipos urbanos, da arquitetura da cidade e dos aspectos amazonicos em que o rio €

0 motivo.
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Figura 2. Lavadeiras do igarapé do 40, 1970
Fonte: Andrade (1982, p. 115)

Compde essa camada a propria forma de expressao a qual o publico tem acesso, o
desenho. Compdem esse sistema a organizagao visual dos elementos da linguagem do dese-
nho, 0 modo como esses elementos visuais estao relacionados na obra e o que se pode ver.
Podemos também falar do modo como as linhas estdo postas no papel, no caso do desenho:
sua direcdo, a sobreposicao, os cruzamentos, sua espessura, ou seja, a propria imagem visual.

Como vemos na Figura 2, a linha ¢ o tnico recurso visual utilizado pelo artista
para gerar suas representagdes. Nesse trabalho, o autor ndo se interessa em utilizar tex-
turas para representar os detalhes da areia, do rio ou do céu. H4 uma simplificagdo da
forma. A linha livre e limpa ¢ recorrente na organizacao visual do trabalho. Percebemos
tragos firmes e continuos nas linhas dos quatro planos do desenho: o rio com as figuras
das lavadeiras e criangas brincando, a areia com os varais, as casas de palafitas e ao fundo
o céu, indicado apenas pelo uso de poucas linhas, assinalando um céu limpo e com poucas
nuvens. Ha a auséncia de sombreamento. Apesar da simplicidade, o artista consegue ter
éxito em sua representacdo das caracteristicas de uma atividade econémica na cidade.

Em seus livros, o artista relata aspectos dessa pratica. Assim, temos o conhecimen-
to cultural do artista sobre o mundo a sua volta, e em particular a cidade de Manaus, na

medida em que ele insere na obra tragos distintivos desse espago. Esses tragos distintivos

Comunicacdo & Inovacdo, PPGCOM/USCS
v. 17, n.35 (102-120) set-dez 2016

111



Valter Frank Mesquita Lopes & Sérgio Ivan Gil Braga

aparecem na obra de Moacir Andrade transformados por uma série de processos relacio-
nais dinamicos, € 0 que vemos na superficie dessa configuracdo semidtica é o resultado
desses processos, a imagem do desenho.

Ja na Figura 3, o artista da énfase aos detalhes visuais das fachadas da arquitetura
na cidade de Manaus. O conjunto de casardes ao fundo nos apresenta caracteristicas de
uma construc¢ao do periodo dureo da borracha, na virada do século 19 para o 20. O realis-
mo da construcao é acentuado pelo uso da perspectiva e se situa no plano visual central
da composicdo. Diferente da Figura 2, o desenho da Figura 3 nos mostra o uso acentuado
da textura, seja nas fachadas das contrugdes, seja nos telhados. A figura humana continua

sendo representada de forma simplificada.

Figura 3. Sem titulo, 1969
Fonte: Andrade (1982, p, 47)

Ja os sistemas intermediarios sdo compostos pela linguagem pessoal do artista, sua
estética, seu estilo. Nesse caso, podemos falar de um estilo individual e um estilo geral, seja
de um povo ou de uma nagdo, além de um estilo de uma época, conforme enunciado por
Wolfflin (2000). Chegamos nesse sistema a partir das caracteristicas visuais identificadas na
superficie, ou seja, nos tragos distintivos da linguagem visual utilizada pelo artista. Por isso,
mantém estreita relagdo com os sistemas de superficie. Os processos instaurados na superfi-
cie estabelecem caracteristicas visuais que indicam o estilo artistico e a linguagem do artista.

Ao observar as Figuras 3 e 4, podemos notar um estilo misto que mescla dois

modos de representacdo: o desenho técnico e o desenho a mao livre. O conhecimento do
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desenho técnico ¢é fruto da formagdo do artista no curso de Marcenaria do Liceu Industrial
de Manaus, atual Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas
(IFAM), no periodo de 1942 a 1945, e de sua experiéncia como desenhista do escritdrio
do engenheiro José Floréncio da Cunha Batista por quase 20 anos, na elaboracao de pro-
jetos de construgao civil.

Nas duas figuras, vemos um plano com um desenho de construgdes arquitetonicas,
com o uso da técnica da perspectiva, e o desenho livre e simplificado (talvez primitivista)
das figuras que compdem o primeiro plano da composi¢do. Moacir Andrade iniciou sua
pratica de desenho livre a partir dos seus cinco anos de idade (um ano antes de se mudar
para Manaus), quando morava com a familia no interior do Amazonas, no sitio Nova

Esperanga, no municipio de Manacapuru.

Figura 4. Sem titulo, 1969
Fonte: Andrade (1982, p. 51)

Os desenhos da infancia do artista tinham um trago mais marcado e carrega-
do, que somado a maneira de representagdo das formas formavam o seu estilo que se
manteve com poucas alteragdes. A simplificagdo da forma humana ¢ tipica do traba-
lho de Moacir Andrade, e o detalhamento da representagao da arquitetura da cidade

se inicia depois da década de 1940.
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A partir dessa identificagdo, caminhamos para o primeiro nivel dos sistemas, que
¢ responsavel pelos processos que se encontram na base dessa configuragdo semiotica.
Assim, os sistemas de base sdo observados a partir daquilo que ndo est4 aparente, ao mes-
mo tempo que mantém relagdo com os processos da superficie, ou seja, da imagem. Nessa
camada, encontramos o conteiido que se realiza no espaco externo da obra, conformando o
universo tematico dos desenhos, formado pelos modos de vida da cidade, os costumes, os
habitos, as atividades econdmicas, a vida religiosa etc.

A descrig@o dos processos comunicativos dos sistemas de base nos permitem com-
preender a dindmica da cidade a partir do conhecimento dos temas representados nos
desenhos. Esses processos descrevem o modo de habitar, de trabalhar, de se mover, de se
manifestar e ocupar a cidade.

A representacdo da Figura 2, descrita anteriormente, apresenta tragos distintivos
do modo de vida de uma ac¢do social, e também econdmica, das lavadeiras a margem do
igarapé do 40. Nesse desenho, podemos compreender e tomar conhecimento de uma das
caracteristicas que marcam uma manifestacao cultural na cidade de Manaus, pois o titulo
da obra indica uma atividade social e econdmica e também o espaco e o tempo que mar-
cam a historia da cidade, ou seja, o igarapé do 40 e o ano de 1970.

Moacir Andrade descreve a atividade das lavadeiras do igarapé do 40 em seu livro
Manaus: ruas, fachadas e varandas, de 1985. Percebemos um escritor que andava pelas

ruas, observando, entrevistando, anotando e desenhando as cenas que via.

Ali, sentadas em pequenos jiraus ja construidos, as lavadeiras exercitavam o seu “metier”, lavando
as roupas de seus fregueses ricos que pagavam 500 réis por pega de linho HJ lavado e engomado;
cada lavadeira possuia o seu jirau & margem do igarapé.Muitas lavadeiras lavavam para diversas
familias constituidas de 3, 5, 8 membros, ganhando salarios mensais. (ANDRADE, 1985, p. 191).

Nesse trecho, o autor nos da um riquissimo cendrio histérico da organizagao
do trabalho das lavadeiras as margens do igarapé do 40, das relagdes econdmicas, do
consumo de roupas com o tecido de linho da marca HJ (ou S 120, como ele cita no
mesmo livro), em atividade na cidade naquela época. E, ainda no livro de Moacir, o
autor nos da outras informagdes, como horario, marcas de barras de sabao (borboleta
e tuxaua) e tecnologia, como o ferro de engomar a carvao. O autor chega a descrever
todo o processo e técnica de engomar realizado pelas lavadeiras.

Nessa época, esse tipo de atividade era comum, como sugerem varios outros dese-
nhos do artista. Além de uma cena de uma atividade na cidade de Manaus, temos ainda um

trago marcante do modo de vida na cidade, as casas em palafitas a beira do rio e o proprio rio.
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Torna-se interessante, também, o ponto de vista do artista. Ele mostra nesse
desenho a cidade ao fundo, o que nos faz pressupor que o pintor se deslocava até o
rio, possivelmente de canoa, como o proprio artista chegou a relatar em uma de suas
muitas biografias.

As Figuras 5 e 6 mostram caracteristicas do modo de habitar do homem na cidade
de Manaus nas décadas de 1960 e 1970. O artista, ao caminhar pelas ruas da cidade e na-
vegar pelos rios e igarapés, apreende uma aura (no sentido em que Walter Benjamin deu

ao termo) por meio de uma representagao artistica.

—

—
R
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-

Figura 5. Sem titulo, 1976
Fonte: Andrade (1982, p. 86)

E peculiar a relagdo da cidade com o rio. Moacir retrata diversos cenarios de
Manaus junto do rio, por exemplo, 0 modo como se configuram as casas de palafi-
tas as margens dos igarapés. Na Figura 6, essa vista ¢ possivel somente a partir da
década de 1960, quando se constroem as duas pontes da Avenida Sete de Setembro
(OLIVEIRA, 2003), sendo a segunda ponte o ponto no qual o artista se situa para
observar a paisagem e estudar o espaco. Isso significa dizer que sem a construcdo da

ponte, o ponto de vista seria diferente, e a cena representada mudaria suas formas.
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Figura 6. Rua Izabel — vista da segunda ponte, 1979
Fonte: Andrade (1982, p. 59)

A paisagem urbana da area da Rua Isabel, no centro da cidade, a margem do igarapé
de Manaus, se modificou substancialmente na atualidade. Temos entdo um desenho do artista
de carater historico, uma vez que desapareceu a dindmica dos barcos € canoas que navegavam
nessa area e as fachadas das casas se alteraram, além de desaparecerem algumas residéncias.
Do mesmo modo, a relagao do artista com a pasaigem apreendida, retratada a partir do ponto
de vista da segunda ponte da Avenida Sete de Setembro, se encontra em constante transfor-
magdo: primeiro que essa ponte foi construida na década de 1960; segundo que atualmente
que esse igarapé se encontra aterrado — obra realizada pelo Programa Ambiental e Social dos
Igarapés de Manaus (Prosamin), iniciado em 2003 pelo governo do estado do Amazonas.

Na area do igarapé¢ de Manaus representada na Figura 6 se encontra o Parque
Jefterson Péres, sendo que parte do igarapé que cruza o parque foi canalizada e outra parte
foi aterrada e uma area residencial tomou seu lugar, o Parque Residencial Manaus.

Outro tema recorrente nos desenhos de Moacir Andrade s3o os vendedores ambu-
lantes. Como o artista, esses vendedores (Figura 7) sdo retratados caminhando pela cidade
numa dindmica urbana tipica. Essa pratica era tdo comum na década de 1970 que o artista

registrou cerca de vinte desenhos representando vendedores ambulantes.
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Figura 7. Vendedor ambulante de peixe, 1977
Fonte: Andrade (1978, p. 198)

Vemos que o artista Moacir Andrade caminhava pelas ruas da Zona Central de
Manaus e buscava representar a dindmica urbana da cidade, no seu vai e vem dos tran-
seuntes (rastros), das carrocas e da paisagem arquitetonica que se modifica com o tempo.

Ao representar a cidade, Moacir Andrade transforma as relacdes sociais dos distintos
tipos que vendem peixe, palha, gelo etc. nas ruas da cidade em formas simbolicas, em desen-
hos. E desse modo que devemos pensar a obra do artista e sua relagio com a cidade, toman-
do-a como resultado de diversos dialogos estabelecidos entre o artista e o espago urbano.

Podemos, entdo, buscar responder de que modo a arte se relaciona com o urbano,
identificando as formas expressivas criadas pelo artista, propondo uma metodologia de
analise de processos culturais em uma obra de arte.

A partir dessa compreensao, ¢ possivel estabelecer tessituras acerca dos siste-
mas envolvidos nesse processo de representacdo, e assim, se aproximar de sua estru-
tura, partindo da hipdtese de que, como a cultura é dinamica, todo processo cultural na
arte se da na agdo estabelecida nas relagdes entre os diversos sistemas simbolicos que
fazem parte da cultura por meio de representagdes.

Em todo processo de criagdo, o artista dialoga com o mundo, consigo, com os ma-
teriais e com a propria obra em constru¢do (SALLES, 2007). Essas relagdes se apresen-
tam mais complexas do que aparentam. No entanto, esse dialogo ndo termina com a obra

— existe a relagdo da obra com o espago e com o espectador, e do artista com os sistemas culturais.
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Toda obra de arte desencadeia um processo cultural que ultrapassa o seu universo. A
compreensdao de mundo, do tempo e espaco faz parte desse processo, porque vemos na
obra uma historia. A partir da obra, pode-se chegar a constru¢ao de sua historia, deter-
minar o tempo em que ela foi elaborada e seu lugar de produgdo, além dos processos
culturais que sdo instaurados por ela.

Toda obra de arte se encontra imersa em linguagens. Em relagdo a obra de Moacir
Andrade, vemos que seus desenhos se encontram na esfera da linguagem visual. Nela
¢ possivel perceber uma linguagem particular, pois o artista opta por trabalhar com um
estilo mais livre, mais particular, sem estar preso a canones estilisticos.

Temos o conhecimento cultural do artista sobre o urbano na cidade de Manaus na
medida em que ele insere na obra tragos distintivos dessas manifestagdes. Esses tracos dis-
tintivos aparecem na obra de Moacir Andrade transformados por uma série de processos
relacionais dindmicos.

Ao transformar o contetido dessas manifestacoes, o artista se apropria de lingua-
gens artisticas, como o desenho. Por meio do desenho, Moacir Andrade expande seu
universo criativo tomando o conteido do urbano na Amazonia, instaurando um univer-
so novo da cultura, em que espontaneidade, liberdade e subjetividade se encontram na
criacdo de sua obra. De posse dessas inferéncias, ¢ possivel conhecer a visao do urbano
amazonico, desde o ponto de vista do artista até a forma como ele interpreta e representa
esse universo, além de compreender o proprio artista como ser atuante nesse ambiente;
assim, torna-se possivel realizar um estudo da cultura, dos modos de vida e tipos urbanos
da cidade por meio da descri¢do e analise das representagdes artisticas.

Desse modo, podemos falar de processos culturais totais, que abarcam toda a
esfera do cultural (religioso, histérico, econdmico, social, estéticos, entre outros). Essa
categoria nasce da necessidade de se estudar a tematica, que ¢ plural, na obra de Moacir
Andrade, buscando uma aproximagao com a ideia de que o universo de categorias trata-
das na obra do artista forma um conjunto estruturado de sistemas.

Vale dizer que os processos culturais se estruturam em camadas, que necessaria-
mente se articulam de forma oculta na obra do artista. O que ¢ visivel ao observador ¢ a
linguagem visual (o desenho). Tomamos a representa¢do dos processos culturais na obra
de Moacir Andrade conforme a Figura 8, na qual representamos a camada “desenho”,
acima da linha pontilhada, pois sdo as imagens visiveis ao observador; as demais se situ-
am abaixo dessa linha, ficando ocultas e necessitando de analise. Essa representagdo que
apresentamos na Figura 8 ¢ fruto da analogia a imagem do iceberg, em que uma pequena
parte do bloco de gelo ¢ visivel na superficie, enquanto uma grande massa, que sustenta

a camada visivel, se mantém oculta da superficie.
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Camadas estruturais dos
Processos Comunicativos na arte
de Moacir Andrade

Desenho

Estético

Cultural

Social

Figura 8. Representago da estrutura dos processos culturais
Fonte: Mesquita (2016)

Essa representacdo em camadas decorre da ideia de se observar os varios siste-
mas existentes nos processos comunicativos na obra de Moacir Andrade. Essa visdo se
assemelha a varias folhas transparentes de acetato, sobrepostas uma a uma. Imaginemos
que cada folha representa uma camada e que sua transparéncia nos permite vislumbrar
parte do contetido da camada inferior, chegando a um ponto que a ultima camada, si-
tuada na base dessa configuracdo, se torna mais ofuscada, dificultando a identificacdo
total do conteudo pertencente a ela. O desafio resulta do modo como estdo organizadas
essas filas de camadas, cabendo tal tarefa ao pesquisador. O papel de cada camada, se-
melhantemente as categorias de analise de Mesquita (2016), é possibilitar os processos

comunicativos entre as camadas superior e inferior dessa estrutura.
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