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O rap como religiao de salvacao

1. Sociologia das religides

Além das evidentes e constantes alusdes religiosas na
musica chamada rap (sigla para ritmo e poesia, em inglés),
a proposta deste artigo é evidenciar a pregacao de um
sacerddcio de salvacao que extrapola a mensagem das
musicas. Se Max Weber compreende as religides como
exemplo permutavel da atividade simbdlica, conforme se
depreende dos textos que serao aqui referidos, tentaremos
relacionar figuras como rappers, profetas e sacerdotes em
situagdes de disputa simbdlica do intelectualismo leigo na
cidade mais culta e rica do pais.

Nos textos sobre religiao que fecham o primeiro volume de
Economia e Sociedade (1994, p. 279-418), por exemplo,
Weber procura respostas para pensar elites nao econémi-
cas. Ele trata de tipos sociais para chegar as religides que,
assim como a ciéncia e a arte, promovem viradas intelec-
tualistas pressupondo o dominio de ferramentas de erudi-
¢ao, como a escrita, a leitura e o canto. Os integrantes do
hip-hop, ao seu modo, também ousaram tal faganha.

Para Weber (1994), magos, profetas e sacerdotes estdo em
constante tensao. Sustentar a inovadora mensagem profé-
tica depende do carisma, que implica numa marca autoral,
em geral elaborada por um leigo para propagar a boa nova
contestando o poder sacerdotal estabelecido, este a servigo
da tradicdo. A entrada do hip-hop na cena cultural brasileira
via capital paulista e o estabelecimento dessa cultura des-
creve uma trajetdria em que os rappers passam de anun-
ciadores proféticos a sacerdotes que dominam as regras.
A proépria ideia de cantor de rap pressupde um sentido de
paroco: ele € um MC, ou “mestre de cerimbnia; com a mis-
s&o de cantar e conscientizar. Dai o carater pedagdgico da
musica, seu sentido politico explicito.

Quanto aos personagens em geral envolvidos nas dispu-
tas simbdlicas religiosas, o mago, o profeta e o sacerdote
estdo em permanente tensdo. A magia é o elemento cen-
tral da atividade simbdlica, e 0 mago tem a pretenséo de
infundir sentido ao mundo. Sua pratica esta associada ao
cotidiano, e o magico intervém em problemas mundanos,
lidando com o aqui e o agora. Nao se elimina a magia, ela
€ um conteudo e um expediente permanente — além disso,
também é racional, pois acredita nas regras da experiéncia.

Se 0 mago é uma espécie de pequeno empreendedor que
negocia demandas comezinhas, ha outro tipo social que anun-
cia uma mensagem cuja veeméncia depende de uma energia
pessoal, uma qualidade (Weber pensa no profeta do judaismo).
Tendo seu valor pessoal reconhecido, os profetas anunciam
a contestacgao dos valores sacerdotais. Egresso dos leigos,
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o profeta € um mensageiro que questiona a autoridade e
rotina sacerdotal — os sacerdotes estdo a servigo da ins-
tituicao; distribuem a salvacdo, mas nao a inventam; admi-
nistradores de um conhecimento rotinizado, s&o retribuidos
pelo trabalho, ao contrario do profeta, autdnomo propagador
de uma verdade que tem forga prdpria de inovacao.

2. Rap paulista

A palavra rap, sigla para “ritmo e poesia” em inglés, designa
o “elemento” musical da manifestacao cultural chamada
hip-hop, que abarca também a danca popularizada como
break e a pintura conhecida como grafite. Segundo uma defi-
nicao que concorde com outras teorizagbes sobre o tema,

O termo hip hop, que significa, numa traducéo literal,
movimentar os quadris (to hip, em inglés) e saltar (to
hop), foi criado pelo DJ Africa Bambaataa, em 1968,
para nomear os encontros dos dangarinos de break,
DJs (disc-jéqueis) e MCs (mestres-de-cerimbnias)
nas festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York.
Bambaataa percebeu que a danca seria uma forma
eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de
revolta e de exclusdo, uma maneira de diminuir as
brigas de gangues do gueto e, consequentemente, o
clima de violéncia. J4 em sua origem, portanto, a mani-
festacao cultural tinha um carater politico e o objetivo
de promover a conscientizacéo coletiva. O uso dessa
expressao ganhou o mundo, novas dimensoes, € hoje,
no Brasil, designa basicamente uma manifestacéo cul-
tural das periferias das grandes cidades, que envolve
distintas representacgdes artisticas de cunho contesta-
tério. (RocHA, DomeNicH, CasseaNo, 2001, p. 17)

Nas ultimas trés décadas no Brasil, especialmente na capi-
tal paulista, e muito por causa do rap, esse conjunto de
manifestacdes passou a ser visto pela midia, por intelec-
tuais e artistas, pelos fas e, naturalmente, pelos proprios
realizadores, como o mais importante rebento cultural da
periferia, sendo destacadas as peculiaridades estéticas e
0 compromisso ético com a enorme populagéo de exclui-
dos da qual e pela qual fala.

As balizas estéticas e éticas impdem interdi¢cdes que confor-
mam a ideologia cultural do hip-hop, sendo o rap sua ponta
de langa, o elemento mais popularizado e capitaneado no
pais pelo principal grupo do género, o Racionais Mc’s, da
capital paulista, que fez do Capao Redondo, bairro com o qual
se identificam, a Meca de onde sairia 0 auténtico rap nacio-
nal, modelo a ser seguido na forma e no conteudo. Esse pio-
neiro grupo musical, inegavelmente o principal responsavel
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por fazer o rap chegar a ouvintes além dos favelados, que
ja sado muitos, mais de duas décadas apés as primeiras gra-
vacoes ainda € o mais popular do pais no estilo, haja vista,
por exemplo, a conquista da premia¢cdo maxima da MTV em
2012, concedida por votacéo do publico em seu evento anual
de musica, com um rap sobre o guerrilheiro Marighela, enco-
mendado para o filme sobre 0 mesmo personagem.

A tematica religiosa sempre deu o tom. Desde muito antes
do chamado “rap gospel; ligado a “musica gospel; com
enorme publico, inimeras letras expressavam a no¢ao do
Deus magnéanimo, onipresente e onisciente ao estilo cristéo,
invocando a Santissima Trindade, Jesus, céu e inferno ou
salvagao e condenacao, justica divina e elementos seme-
Ihantes do mesmo imaginario.

Em vérios casos, a religiosidade domina a letra; em menor
proporcao, o disco inteiro, da capa as musicas, faz invoca-
¢bes em versos emblematicos como “o promotor é sé um
homem, Deus é o juiz”’ .

A producao do Racionais, matriz ideoldgica e estética, é reli-
giosamente significativa. Seu disco paradigmatico, conside-
rado o mais importante do rap brasileiro, € Sobrevivendo no
Inferno, langado em 1997 (COSA NOSTRA). O encarte, decisivo

' O verso é do rap Vida Loka (Parte Il), do album Nada como um dia
apos o outro dia, do Racionais Mc’s. Da mesma letra, por ordem
de mencao religiosa: “Mais um ano se passando ae gragas a Deus
agente ta com saude] “o amanha so pertence a Deus), “Champanhe
para o ar, que é pra abri nossos caminhos, / pobre é o Diabo, e
odeia a ostentacao; “E eu que... e eu que.../ Sempre quis um lugar
gramado e limpo, assim, verde como o mar, / Cercas brancas, uma
seringueira com balanga, desbicando pipa, cercado de crianga..”
“Meu anjo do perdao foi bom, mas ta fraco, culpa dos imundos,
dos espirito opaco; “O que tiver que ser, sera meu, ta escrito nas

estrelas, vai reclamar com Deus’ “O caminho da felicidade ainda

existe, &€ uma trilha estreita, em meio a selva triste] “Sobe cego de
joelho mil e cem degraus / Quente € mil grau, o que o guerreiro
diz: o promotor € sé um homem, Deus € o juiz / Enquanto o Zé

Polvinho apedrejava a cruz e o canalha, fardado, cuspiu em Jesus

/ Aos 45 do segundo arrependido, salvo e perdoado, € Dimas o

bandido / E loko o bagulho, arrepia na hora, Dimas, primeiro vida

loka da histdria / Eu digo gldria... gldria... sei que Deus ta aqui/ E

s6 quem &, s6 quem & vai sentir / E meus guerreiro de fé, quero

OuVir....quero ouvir... e meus guerreiro de fé, quero ouvir...irmao...;

“Porque o guerreiro de fé nunca gela, nao agrada o injusto, e nao

amarela / O Rei dos reis foi traido e sangrou nessa terra, mas mor-

rer como um homem é o prémio da guerra / Mas 6, conforme for,
se precisar afogar no proprio sangue, assim sera / Nosso espi-

rito € imortal, sangue do meu sangue, entre o corte da espada e

o perfume da rosa / Sem mencao honrosa, sem massagem / A

vida é loka négo, e nela eu t6 de passagem / A Dimas, o primeiro:

saude guerreiro! Dimas... Dimas... Dimas..”
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para esta argumentacgéo, esta eivado de simbolos religiosos,
o fundo preto da capa potencializa a imagem de uma cruz e,
ao lado, ha a transcricdo de um versiculo da biblia; na con-
tracapa, ha o préximo versiculo do mesmo salmo, além de
fotos no interior do encarte com os componentes do grupo
empunhando o livro sagrado em frente a catedral da Sé.

Nesse disco, que abre com a musica Jorge da Capaddcia,
outras letras tém conteudo religioso predominante. No que
diz respeito a composi¢éo, o rap “Té ouvindo alguém me
chamar notavel tecnicamente, apresenta um narrador que
da conta de duas situagdes, a rememoracgao da sua parce-
ria criminosa com Guina e a narragéo, na voz deste, dos
seus Ultimos momentos de vida: Guina tomou um tiro e,
durante os delirios de morte (“eu quero viver, ndo posso
estar morto”), ouve alguém o chamar do além e se pergunta:
“sera que Deus ainda olha pra mim?” Desencarnando, roga:
“Minha finada mae, proteja o seu menino, o diabo agora
guia o meu destino”

Essa tematica em que Deus é personagem central reverbera
na literatura ligada ao hip-hop (Zisorol, 2004; NASCIMENTO, 2006).
Num livro de dez anos atras, por exemplo, André Du Rap,
sobrevivente do massacre do Carandiru, cujo nome é suficiente
para revelar sua atual atividade, fala sobre “o dom da palavra”:

Eu sei que Deus me deu um dom. Seja de compor,
compor poema, poesia, letras de rap, seja de costu-
rar, de conversar com as pessoas. Deus me deu um
dom, e eu tenho que explorar ele. Entdo é isso que
eu passo pros adolescente, pras pessoas, quando eu
vou num show, num evento. Como dizem os compa-
nheiros do SNJ, ‘Se tu lutas, tu conquistas. E como diz
0 meu aliado, que faz muitos anos que eu nao vejo,
Mano Brown, ‘S6 Deus sabe a nossa hora’ Se Deus
é por nés, quem sera contra n6s?’ (Zeni, 2002, p. 184)

3. Rappers enquanto profetas

No inicio da producéo de rap no Brasil, em meados de 1980,
0s rappers inevitavelmente tiveram que se colocar como pro-
fetas em contraponto ao modo tradicional de fazer musica:
qguando o rock nacional se firmava por meio de grupos como
Legiao Urbana e Tités, eles ndo usavam instrumentos musi-
cais, declamavam mais que cantavam seus longos versos
e emergiam dos extratos empobrecidos social e economi-
camente, 8 margem da industria fonografica dominante que
apostava na musica feita por jovens da classe média.

O rap, a nova musica, também se colocava como dife-
rente da cang&o em evidéncia porque fazia parte de algo
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maior, a cultura hip-hop, que apareceu na midia por meio
da danca — a atracdo exercida pela break, com seus
movimentos robéticos, fez a alegria de inumeros audi-
térios e espectadores de programas de televisdo como
Barros de Alencar e Comando da Madrugada. Contudo,
as tensoes culturais desses 30 anos alteraram a proemi-
néncia dos elementos, e o rap, depois o grafite, se tor-
naram os mais populares.

Essa trajetéria comegou também demarcando espaco
fisico: os dancarinos ocuparam locais do centro da capital
paulista, como a frente do Teatro Municipal, a estagao Sao
Bento do metr6 e a Praga Roosevelt. Esses interessados
pioneiros vinham das bordas da capital e a escolha do cen-
tro era estratégica: era onde todos podiam chegar de trans-
porte publico gastando pouco nos finais de semana ou, de
segunda a sexta, para la escapavam na hora do almocgo
ou paravam por instantes entre um compromisso e outro.
Esses locais vao sendo abandonados em favor da periferia
conforme dangarinos e outros componentes do hip-hop em
formagéo se ddo conta de que tém competéncia suficiente
para desenvolver a cultura em suas “quebradas” — vai
nesse sentido a expressao “traficando informac¢ao’ incan-
savelmente repetida no contexto do hip-hop.

Eles criam sua “teodiceia’; uma explicagao total e coe-
rente e, assim como as pretensodes cientificas e religio-
sas, querem dar um sentido a experiéncia. O grande
desafio, mais do que a criagdo de um Deus, é formatar
um discurso coerente contraposto a este mundo comple-
tamente contraditério, a comecar pela capital paulista,
camped de desigualdade. O conhecimento religioso, o
cientifico e o cultural do hip-hop almejam ser um saber
e dependem do manejo de competéncias, implicando
qualificagdo com vistas ao virtuosismo — o rapper deve
ser um eximio rimador, o dangarino deve ser um &s dos
movimentos, o grafiteiro deve dominar completamente
as técnicas de pintura com spray.

Por falar em materiais usados para a produgéo simbdlica,
eles também estdo em contraponto com as artes canoni-
zadas: ao invés de instrumentos musicais, dois toca-discos
acoplados a traquitanas eletrbnicas para produzir sonori-
dades; ao invés de cavaletes e pincéis, latas de spray e
rolos de pintura para cobrir extensées maiores com latex;
ao invés do palco e da academia de danga, 0s movimentos
do break sao ensinados e praticados na rua.

Esse conjunto de procedimentos artisticos, seus resultados
estéticos e sua ideologia aguerrida de critica social permi-
tem aproximar o hip-hop de um dos dois grandes tipos de
religido que Weber compara e discute no texto Consideragdo
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intermedidria (2006, p. 324-5), em que as caracteristicas
da “religiao de salvagao” sao proximas daquelas verificadas
especialmente entre os rappers, no sentido de uma uniao
entre 0s “manos” que vieram da pobreza.

O sofrimento comum a todos os fiéis — quer fosse
real ou sempre iminente, exterior ou interior — passou
a ser o principio constitutivo da relagdo comunitaria
entre eles. Quanto mais racional e mais sublimada
em termos de ética da convicgdo fosse a ideia da
redencao, tanto mais, por isso mesmo, se intensifi-
cavam externa e internamente esses preceitos pro-
venientes da ética da reciprocidade propria da socie-
dade da vizinhanga.

As religides de salvagao estédo diretamente ligadas aos pro-
blemas mundanos de seu publico, para os quais oferecem
solugdes. Assim, as inumeras declaragdes no sentido de
que o hip-hop salvou a vida dos adeptos pode ser com-
preendida como a “salvagdo” menos metafdrica possivel:
trata-se, efetivamente, de salvar a vida que estava afundada
nas drogas, num trabalho mesquinho ou nao artistico, na
experiéncia cotidiana de marasmo tenso das cadeias —
lembremos, a propdsito, dos grupos formados dentro das
prisdes, como o 509-E, cujo nome é o numero da cela
que a dupla de rappers ocupava no Carandiru. Sao essas
marcas de sofrimento que constroem a representacédo dos
integrantes do hip-hop como “guerreiros” Como diz o verso
citado na primeira nota deste artigo: “O Rei dos reis foi traido
e sangrou nessa terra, mas morrer como um homem é o
prémio da guerra...”

A possibilidade de resgatar pessoas para o caminho da arte
e da cultura tem maiores chances porque o hip-hop é com-
posto por varios elementos e os interessados podem optar
por dangar, cantar, manipular discos, pintar e escrever®. E
uma vez integrados, passam a agir conforme um modelo
identificavel: a postura engajada socialmente, as roupas
largas e coloridas, o constante semblante de seriedade, a
reafirmacao da negritude especialmente no tipo de cabelo,
a lista de livros, discos e idolos a conhecer etc. Os com-
ponentes do hip-hop agem, efetivamente, como membros
de uma comunidade de culto.

2 Entre as paginas 349-50 de Consideracao Intermediaria, Weber
afirma o seguinte: “Naturalmente, a maneira mais fundamen-
tal de a religiao de redencéo se defender contra os ataques do
intelecto autossuficiente consiste em pretender que o seu pro-
prio conhecimento se efetua numa outra esfera e é, tanto pela
sua natureza quanto pelo seu sentido, completamente hetero-
géneo e dispar em relagédo ao que o intelecto produz’
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Lembrando da discuss@o weberiana na monografia sobre
judaismo antigo®, € como se eles tivessem uma alianga,
uma “berith” — os resgatados pelo hip-hop sédo “aliados’
“manos’ “trutas’” “Berith” € um fundamento moral, religioso
e comunitario. Também vale aqui a nogéo de que, assim
como no inicio do judaismo, os rappers expressam de
diversas maneiras o sentimento de que foram designados
para a revolucionaria “missao”; como diz outro conhecido

verso do Racionais: “eu tenho uma missao e nao vou parar’

E claro que essa coalizdo nao é pacifica e encerra conflitos
internos agudos. Um deles é o machismo expresso em algu-
mas letras, agravado pela auséncia de mulheres cantando
rap — séo elas e também os que nao fazem parte do hip-hop
0s principais questionadores de tal distor¢éo, apesar de ser
clara a reorientacéo de tal tendéncia. A abordagem explicita
do uso de drogas também é ponto nevralgico: entre os prin-
cipais grupos, as referéncias sdo condenatdrias, provavel-
mente porque sua responsabilidade enquanto lideranga é
maior; contudo, em discos de artistas menos populares, é
notéria a opcao pela maconha em contraponto ao alcool, este
sim generalizadamente condenado, assim como o crack e a
cocaina. As tensdes continuam em relagao as opgdes midiati-
cas: o discurso inicial de rechaco total da midia é menor, e se
percebe uma reelaboragao da relagdo com gravadoras, radios,
televisOes, revistas e jornais — muitos compreendem que,
preservando um difuso referencial ético de “ndo se vender, a
insercao midiatica ndo sé interessa como é parte inevitavel da
cadeia de producéo e circulagao cultural da qual fazem parte.

4. Quem pode dar a palavra final?

No livro autobiogréafico do paulistano Thayde, um dos pri-
meiros e principais rappers brasileiros, muitas passagens
acendem tensdes, sobretudo quando rememora sua relagéo
com um paria do movimento, o carioca Gabriel, o Pensador.
Vale nos determos em pelo menos trés paragrafos nos quais
Thayde, exercendo em plenitude a autoridade sacerdotal,
conta como foi o primeiro contato entre os dois:

Certa vez, uma das pessoas da produc¢ao do Gabriel,
o Pensador, que ja haviam me apresentado na Sao
Bento, quando ele colou la uma vez, veio me dizer que
ele estava la e que queria trocar umas ideias comigo.
Eu pedi para chamar o cara e, quando ele chegou,

8 Na pagina 100 da edi¢céo em espanhol sobre o judaismo antigo:
“Por esta razon, un israelita, aun siendo miembro de otra tribu y
estando en una mera relacion de respecto de sus oyentes israe-

”

litas, se dirige a ellos utilizando la denominacion de ‘hermanos”.
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a gente conversou e ele pediu para mostrar um som
dele Ia no palco. Como eu fazia parte da organizagao
e ele vinha do Rio, eu achei legal, e permiti que ele
apresentasse um som. Ai ele me disse que queria fazer
duas musicas. Duas musicas eu ja achei complicado,
porque havia muita gente que tinha trabalhado e ia
apresentar duas musicas €, como ele tinha acabado
de chegar, ndo seria justo deixar o cara fazer o mesmo
que os outros. Tentei explicar isso pra ele. E ele rebateu
dizendo que com uma musica sé nao daria pra man-
dar a mensagem. Entao fui firme: ‘Sinto muito, mas s6
uma musica: E ele subiu no palco e tocou uma musica
s6, e 0 assunto morreu por ai. (ALves, 2004, p. 118).

Thayde teria sido simpatico com o rapper carioca que, de
inicio, mostrou-se espacoso: ndo havia ajudado na orga-
nizagao do evento e queria cantar duas musicas, mas sé
cantou uma. Essa interdicdo também pode ser interpretada
no sentido de que Gabriel, o Pensador simplesmente é um
estrangeiro na comunidade do mesmo culto.

No paragrafo seguinte, Thayde exalta a capacidade poética do
desafeto, sua importancia para a consolidag¢ao do rap nacional,
desculpa-o pela origem familiar economicamente privilegiada e
afirma que mesmo néo sendo “cem por cento original, possuli
uma histéria’ Thayde admite ainda que “ele nao foi montado;
ou seja, tem originalidade porque se relacionava com skatis-
tas e grafiteiros no Rio de Janeiro. Mas as coisas comegaram
a mudar quando o carioca ficou conhecido nacionalmente:

Depois passou um tempo, ele gravou e conseguiu con-
quistar o Brasil. Comecou a fazer letra boa, pois € um
cara que possui uma étima redacgao. Ele escreve bem
mesmo, ndo da pra negar, € um cara inteligente e fala
muito bem. Falaram que o Gabriel € branco e que a mae
dele estava envolvida com a campanha do Collor etc.,
mas nao da pra negar que o rap ganhou muita projecao
no pais através do Gabriel. Foi com o estouro de ‘Retrato
de um Playboy’ que muita gente comecou a prestar aten-
¢ao nesse tipo de musica. Ele tem a histdria dele dentro
do rap brasileiro. Pode nao ser cem por cento original,
mas possuiu uma histéria. E posso dizer que ele néo foi
montado, pois era um cara envolvido com a rapaziada
do skate e do grafite no Rio de Janeiro. Hoje ele tem
outro som, outro estilo, mas ja tem seu lugar dentro da
histéria do Hip Hop. (Awves, 2004, p. 118).

No ultimo paragrafo que comentaremos da biografia de Thayde,
ele entrara na questao do dominio da narrativa. A disputa por
monopdlio intelectual no hip-hop faz dos rappers quase brama-
nes que conhecem a liturgia, a maneira correta de produzir
letras de rap. Essa distingéo, ao mesmo tempo em que divide,
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atrai, pois quem nao ocupa as esferas superiores, as deseja.
O sistema de castas na india, como qualquer outro sistema de
dominacao, tomou para si o “dom da palavra” Quanto ao rap,
a posicao maxima pertence a “velha escola; composta pelos
pioneiros paulistanos, cujo aval é indispensavel. E como se eles
elaborassem uma distancia magica cuja cancela, ou chancela,
tem a ver, a principio, com a capacidade de compor narrativas,
mas no fundo exige a autoridade conferida pela tradicdo. E n&o
se podem infringir procedimentos, pois os narradores autori-
zados estdo pairando, prontos para o julgamento dos hereges.

Ocorre também que a capacidade de compor rap, mesmo que
gere dividendos financeiros, e gera, é impagavel, ou melhor,
nao tem preco — nada pode pagar o valor do resgate pes-
soal dentro da irmandade do hip-hop.Assim, a marginalizacéo
como etapa de purificagéo € interiorizada pelos que almejam
passar a produtores da cultura hip-hop. Entéao, o que entra em
j0go ndo é possuir (na verdade, é também), mas o principal é
“ser’— ser membro de uma cultura, desejo com pressupostos
rigidos tanto para publico, quanto para a critica e os artistas.
Os aspirantes tentardo ser melhores que 0s outros, mesmo
que essa mensagem transpire de forma ténue, como sinbnimo
de “encontrar um caminho” — quem o encontra, presumivel-
mente estd em melhor situagéo. A posse do saber conferira
superioridade e autoridade, assim como o sistema de castas
fabrica permanentemente distingdes sociais*.

4 A conversa com o texto de Weber serve para compararmos
semelhancas, mas nao de pode deixar de mencionar pelo menos
esta diferenga fundamental: no sistema de castas, ha desprezo
pelas questdes terrenas, ja que tudo esta predeterminado e a
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Apds as ponderagdes anteriores, Thayde entra no que con-
sidera a fratura exposta de Gabriel, 0 Pensador:

O problema é que ele comegou a fazer letra mal feita.
Ouvi algumas letras dele das quais eu ndo gostei, por-
que tinha muito preconceito contra mulheres, coisa que
nunca me agradou. Ele também comecou a falar sobre
0 movimento Hip Hop nas entrevistas. Dizia que dentro
do rap havia muita falsidade e muita desuniao. Chegou a
dizer que estava fora do movimento, pois se o rap fosse
isso, ele estava fora. Isso me irritou. Passou pela minha
cabeca o seguinte: eu sei que isso que ele esta falando
acontece, mas com que direito um cara que chegou e
deitou depois que a cama ja estava feita podia dizer
aquilo? Quando ele veio ja estava tudo pronto. O movi-
mento ja estava estruturado. Talvez eu ou o Brown e
outros manos que estéo ai desde o comeco até possa-
mos falar isso. Afinal a gente ta ralando no Hip Hop ha
mais de quinze anos. Ele ndo. (ALves, 2004, p. 118-9).

Conforme ja mencionamos, exercer a fungao pedagogica
implica em julgar, eleger, discriminar. Para Thayde, o pecado de
Gabiriel, o Pensador, foi comecar a fazer letra mal feita. Mas a
questao de fundo é outra e fica clara desde o meio da citagao:
o carioca nao alcancou o inalcancavel: a autoridade da tradigao.

atuacao neste mundo pode, no maximo, ajudar o sujeito a reen-
carnar numa situagéo melhor, como brdmane, por exemplo. Ao
contrario, o hip hop é produto da realidade na qual estdo inse-
ridos seus membros e importa atuar no cotidiano.
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