omunicacao

A CENOGRAFIA TELEVISIVA:

Artigo

Joao Batista Cardoso

Cendgrafo; diretor de arte; professor nos cursos de Publicidade e Artes no IMES e Unisanta;

mestrando pela PUC-SP.

Observando a evolucdo do espaco Watching the evolution of the scene’s

cénico na historia, podemos perceber que a space in the history, we can realize that the set-

cenografia sofre transformacdes ao adaptar- ting undergo transformation to adjust to each

se a cada novo espaco de representagao. Na new space of the representation. In the televi-

televisdo, apesar de ainda manter alguns sion, even though to keep some trace of the

tracos do teatro e cinema, acabou por theatre and the cinema, ended to assume, with

assumir, em relagdo a estrutura e estilo do relation to the structure and style of the setting,

cenario, caracteristicas proprias. Estas ca- typical characteristics. These characteristics

racteristicas se devem a particularidades do have to do with the details of the television’s

sistema televisivo que ndo encontramos em system which we don’t meet in the other medi-

outros meios. uns.

O presente texto aborda como algumas The present text covers how some this

destas particularidades (a prépria imagem details (the typical eletronic image and the re-

eletronica e os géneros de representacao) presentation genres) can influence in the defi-

podem influenciar na definicao da estrutu- nition of the structure and style of the televi-

ra e estilo da cenografia televisiva. sion’s setting.

Antes de iniciar a andlise
do papel dos géneros e da
_ imagem eletronica na determi-
nacao da estrutura e estilo do
cendrio, é preciso abordar a
questao do espaco de repre-
sentacdo na televisao para ver-
mos como a cenografia inter-
fere na comunicacido deste

espaco. Para Ruggero Eugeni:
"El espacio representado en la
televison es el resultado de la
superposicion de dos planos
diferentes; las operaciones de
diseiio escenografico (es decir,
el trabajo de construccion del
platé) y las operaciones de
grabacion y montaje (es decir,

el trabajo de direcion)." (Casetti
e Chio, 1999: 274).

Deste modo, a cenografia,
é um instrumento de realiza-
coes linglisticas e comunicati-
vas, "es decir, construcciones
propiamente dichas, que traba-
jan a partir de material simboli-
co (signos, figuras y simbolos
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presentes en el |éxico de una

comunidad), (...), y producen

determinados efectos de senti-
do (conviven com la "realidad"

o la "irrealidad" de cuanto

dicen, etc.). En definitiva, no

nos enfrentamos com "vehicu-
los" neutros que "llevan" algo,
sino com objetos dotados de
consistencia e  autonomia

propias." (Casetti e Chio 1999:

249).

Neste caso, a analise do
material cenogrdfico televisivo
centra-se apenas na observagao
da programacdo produzida
para/pelo préprio meio. Nao
cabe aqui voltar a atencao para

. todo material apresentado na
televisdo, jd& que em alguns
deles, a televisao serve apenas
- como veiculo de transmissao.

Ainda segundo Eugeni, a
andlise da cenografia televisiva
parte de duas perspectivas com-
plementares: "la perspectiva
sintdctico estilistica (atenta a las
formas que adquiere el espacio
televisivo) y la perspectiva
semdntica (atenta a los signifi-
cados del espacio televisivo)."
(Casetti e Chio 1999: 274). A
andlise da cenografia televisiva
aqui permanecera apenas sob a
perspectiva "sintdctico estilisti-
c', ou seja, relacionada com as
formas (estrutura e estilo) que o
cendrio adquire na televisao.

F claro que ndo podemos
ignorar na cenografia a questao
do significado, ja que na maio-
ria das vezes acaba por se
impor como elemento comuni-
cacional. Para Décio Pignatari,
‘cenografia ndo é apenas um
signo que denota e conota um
ambiente e/ou uma época, ou
que informa um espago, confi-
gurando-o: a boa cenografia é a
que participa também da acao
narrativa, que ndo € apenas

algo externo a acao, decorativa-
mente, mas que se identifica até
com o estado psicolégico dos
personagens ou o ambiente da
cena. Como o nome estd dizen-
do, a cenografia é uma escritu-
ra da cena, é uma escrita nao-
verbal, iconica, que deve
imbricar-se nos demais elemen-
tos dramdticos, tragicos ou
comicos." (Pignatari, 1984: 72).
Com isso, "(...) el espacio repre-
sentado contribuye a definir no
solo la identidade visual del
programa, sus contenidos y sus
géneros, sino también las
modalidades através de las que
se comunica com el receptor vy,
por tanto, el papel que se
asigna a este Gltimo. A partir de
aqui se produce un salto de
nivel, pues el modelo de repre-
sentacion espacial adoptado
por las transmisiones televisivas
sirve para orientar los saberes,
los valores y las creencias del
espectador, es decir, para
definir la relacion comunicati-
va." (Casetti e Chio 1999: 278-
279).

No entanto, uma analise a
partir da perspectiva semantica
exigiria a observacao nao s6 da
estrutura e estilo do cenario,
mas, principalmente, dos dife-
rentes contetdos apresentados
dentro de cada programa dos
mais variados géneros.

Uma dltima questdo a ser
abordada, antes de entrarmos
no espaco televisivo, é a da pro-
priedade que tem a cenografia
de entrar em diferentes espacos,
reconhecé-los em suas particu-
laridades, e adaptar-se a suas
necessidades (o que faz com
que seu transito pelas diferentes
formatacdes de espaco no
teatro, cinema e televisdao seja
possivel). A partir desta obser-
vacdo poderemos perceber o

cardter mutatério da cenografia
e identificar alguns tracos, na
televisao, dos sistemas que par-
ticiparam de sua configuracao
inicial.

Foi inevitavel que em seus
primeiros anos a televisdo,
antes de encontrar sua propria
linguagem, incorporasse mode-
los de representacao de artes ja
reconhecidas, da mesma forma
como o cinema que, em sua
origem, apropriou-se de ele-
mentos do teatro e literatura,
como nos coloca André Bazin:
"Do mesmo modo que a edu-
cacdo de uma crianga se faz
por imitacdo dos adultos que a
rodeiam, a evolucao do cinema
foi necessariamente inflectida
pelo exemplo das artes con-
sagradas" (Bazin, 1991: 84).

A cenografia é um dos ele-
mentos da representacdo teatral
e cinematografica que a tele-
visdo acabou por incorporar. A
transicdo da cenografia, do
espaco teatral e cinematografi-
co para o televisivo, nao se
apresenta tao clara devido a
natureza metamorfica desta
forma de expressao. Nos pri-
meiros anos da televisdo ve-
mos, em um dado momento, a
utilizacao do cenario como no
teatro e, a partir da invengao do
videoteipe, sua aproximacao da
linguagem cinematografica. No
entanto, em pouco tempo a
cenografia acabou se adaptan-
do as particularidades do video
e adquirindo caracteristicas
proprias, distanciando-se, con-
ceitualmente e tecnicamente,
do teatro e cinema.

Esta mutacdao da cenografia
para adaptar-se a televisdo nao
é de se estranhar, pois podemos
observar em sua historia, em
mais de um século servindo ao
cinema e mais de 2 mil anos a
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' dramaturgia teatral, radicais
transformacoes em funcdo da
mudanca de espaco ou da
incorporacdo de novas tec-
nologias.

: A origem do nome
- "cenografia", vem do grego
"skenographia"’, "que é com-
- posto de skené, cena, e
- graphein, escrever, desenhar,
pintar, colorir" (Mantovani,
1993: 13). Na Grécia Antiga,
século 5 a.C., a cenografia apa-
receu primeiramente em pintu-
ra nas tendas onde os atores
. trocavam de roupa, e, posteri-
ormente, nos teatros ao ar livre,
. ja contava com maquinaria
necessaria para criar a "fanta-
sia". "As unidades de acao,
lugar e tempo da tragédia grega
(...) simplificaram muito o pro-
blema da cenografia, que se
- bastava com fachadas de pala-
cios, templos e tendas de cam-
- panha" (Magaldi, 1965: 41).

A mudanga no espaco de
representacdo na ldade Média
forcou a transformacdo na
+ forma e conceito cenogréfico.
. Quando os dramas religiosos
passam para as pragas publi-
cas, saindo do interior da igre-
ja e do portico dos templos,
surge uma forma de represen-
. tacdo até entdo nunca utiliza-
- da, o cendrio simultaneo, "em
. que diversas indicagdes, muito
sumadrias, se justapunham ao
longo de um estrado. Um sim-
ples portdo sugeria uma
cidade, uma pequena elevacao
simbolizava uma montanha, e
assim por diante (...). Esse
enquadramento permanente,
encontravel nos mais diversos
mistérios, revelava o profundo
vinculo da cenografia com o
espirito do texto (Magaldi,
1965: 41).

No Renascimento, ao

encerrar-se novamente dentro
de um prédio, a cenografia faz
uso da perspectiva, técnica
esta apropriada das artes pic-
toricas, com o objetivo de
alargar ilusoriamente a depen-
déncia do paldcio escolhida
como cenario. Bramante, ce-
nografo italiano, foi o criador
do cendrio em perspectiva.
"Bramante achava que o
cendrio, apesar de suas dimen-
soes reduzidas, devia conter
prédios e paisagens, e a pers-
pectiva poderia criar esta
ilusao" (Gerner, 1947: 229).

No século 16, o teatro elisa-
betano, de Shakespeare, dimi-
nui a interferéncia da cenogra-
fia na dramaturgia. No entanto,
com o nascimento da caixa
italiana a cenografia encontra
seu melhor espaco no teatro. O
palco italiano, acrescido do
romantismo do final do século
19, acaba levando a cenografia
ao seu realismo maximo.

No fim do século 19 surge
a luz elétrica, algo que deve
ser ponderado no sentido de
evolucao da cenografia. A luz
elétrica comeca a mudar todo
o contexto da elaboracao
cenogrdfica, e Adolphe Appia,
escrevendo em 1921 A Obra
de Arte Viva, discute a questao
da iluminacido elétrica como
elemento comunicacional.

Incluindo projecao cine-
matografica no palco, Erwin
Piscator, revoluciona a
cenografia, mudando mais
uma vez o seu conceito, levan-
do, assim, "para uma regido
que ja nao € a pintura, ja nao €
a arquitetura, ja nao é a escul-
tura e ndo € a sintese de tudo
isso" (Millaré, 1998: 07).

O cinema, por sua vez, no
final do século 19, deu possi-
bilidades a cenografia que o

teatro ndo permitia. Agora as
paisagens reais poderiam ser
cendrios, como nos descreve
Gérard Betton: "Os cenarios
podem ser reais (naturais)_
paisagens ou construcoes
humanas - ou construidos em
estGdio ou ao ar livre - com vis-
tas a servir de ambiéncia para a
acao" (Betton, 1987: 53). O
cinema conseguiu com facili-
dade realizar os tipos de efeitos
que pareciam impossiveis no
teatro.

Em pouco tempo as
cameras ndo se mantinham
mais presas dentro dos estd-
dios, cenas rodadas em
locagdo eram combinadas com
outras encenadas diante de
cendrios pintados. E neste
momento a cenografia cine-
matografica supera em realis-
mo a cenografia teatral, da
qual se apoderara no momento
do nascimento do cinema, "La
combinacion del aire libre y el
estidio obliga a los esceno-
grafos a obtener un realismo
mayor que el del teatro"
(Sadoul, 1950: 115-116).

Na primeira metade do
século 20 surge a televisdao. No
inicio a cenografia é pouco
valorizada neste meio. Segun-
do William Bluem, para se pro-
duzir um spot de 20 segundos
de duracdo, era composta uma
equipe de 16 profissionais (ge-
rente de operacOes, artista,
locutor, entre outros). Nesta
equipe nao havia um cené-
grafo, que s6 seria solicitado
(com o nome de "supervisor de
estidio") caso o spot fosse ao
vivo (Bluem, 1965: 64). O
supervisor de estidio era um
faz tudo, misto de cendgrafo,
cenotécnico e contra-regra.
Rubens Barra, cendgrafo da
antiga TV Paulista, que mais
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tarde viria a ser TV Globo,
conta que "naquele tempo o
cendgrafo era o "arquiteto" de
todo o cenario: desenho, cons-
trucdo, e depois o mobilidrio,
os enfeites, toda a contra-regra"
(Barra, 1998 in www.televisao-
brasil.com.br).

Em 18 de setembro de
1950 é inaugurada a TV Tupi
Difusora de Sao Paulo. Marlene
Morel, uma das primeiras garo-
tas-propaganda da televisdao
brasileira, lembra que "(...)o
cendrio ndo existia. O diretor
colocava uma tapadeira ao
fundo com o logotipo do anun-
ciante(...)" (Falgetano e Rosa Jr.
in Tela Viva, 2000: 18). Para
Cyro del Nero, cendgrafo da
extinta TV Excelsior, naquele
tempo havia "uma inexperién-
cia dos dois lados: a empresa-
rial e a artistica (...) havia uma
discrepancia  de  possibili-
dades(...)" (Buriti, 1996: 51).

Em 21 de dezembro de
1951 estréia na Tupi a primeira
telenovela brasileira, Sua Vida
me Pertence, de Walter Foster.
'O unitdrio surgiu no Brasil
como uma peca de teatro leva-
da ao ar pela televisao ao vivo"
(Pallottini, 1998: 25). Renata
Pallottini conta que, no princi-
pio, ndo se via nas telenovelas o
realismo que vemos hoje, devi-
do "a precariedade do material
utilizado no cendrio". A
evolucdo no processo de cons-
trucdo dos cenadrios e a criacao
do videoteipe proporcionaram,
a partir deste género, o maior
realismo ja visto na televisao.

Na segunda metade do
século a televisao comecga a
fazer uso do videoteipe. '(...)
com os recursos possibilitados
pelos editores eletronicos e
pelas cameras portateis (a tele-
visao) vai perdendo amarras

nos 60, adquirindo um ritmo
mais proéximo ao cinema"
(Ortiz, 1989: 123). "Se antiga-
mente, devido a precariedade
da televisao  brasileira, a
imagem possuia uma dimensao
metafdrica, atualmente ela
tende a descrever o real de uma
forma mais fotogrdfica." (Ortiz,
1989: 140). Assim como Renato
Ortiz, Patrice Pavis acredita
que, com isso, a televisao se
afasta cada vez mais do modo
de producao teatral, aproxi-
mando-se do trabalho cine-
matografico (Pavis, 1999: 397).

Com relacdo ao uso de
cores nos cendrios Nero conta
que: "(...)durante todo o tempo
que nos estivemos na Excelsior,
no6s desenhamos mil e uma
vezes 0s cinzas correspon-
dentes as cores em cartoes. Era
uma preocupacao constante,
saber o resultado das cores. E é
um negocio realmente sem fim,
porque nao havia meios naque-
le momento de medir a lumi-
nancia das cores (...)" (Burin i,
1996: 52). Nos anos 70 ocor-
rem as primeiras transmissoes
em cores. "O advento da tele-
visdao em cores criou novas
oportunidades para cendgrafos
e figurinistas.” (Stasheff, 1978:
99).

Como pudemos observar,
"o video é um sistema hibrido;
ele opera com cddigos signifi-
cantes distintos, parte importa-
dos do cinema, parte importa-
dos do teatro (...)" (Machado,
1997: 190). As técnicas e mate-
riais utilizados na construcao
dos cenarios foram adquiridos
no teatro, "os cenarios reconsti-
tuidos em estadio ficaram pro-
ximos as da estilizacao teatral"
(Pavis, 1999: 398). Ja o uso de
cendrios naturais veio do cine-
ma, das condi¢des propor-

cionadas pela edicdo. "A grava-
¢do em externas forneceu um
quadro préximo ao cinema, e o
efeito de real se impds, em
detrimento da clareza e da
estilizacdo." (Pavis, 1999: 398).

Para J.C. Serroni, arquiteto
cénico e cendgrafo, a luz, as
sombras e o desenho da pers-
pectiva se equivalem, tanto na
televisdo como no teatro. "A
diferenca talvez esteja na escala
de construgdo cenogrdfica. A
escala das cidades cenograficas
da televisdo é uma escala real,
com igrejas, ruas, casas, pracas,
etc. No teatro, por sua vez, se
possui uma caixa de palco de
12 metros por 15 metros de
profundidade com oito metros
de altura, por exemplo" (Serroni
in Burini, 1996: 44).

No entanto, é bom ressaltar
que apesar de sua linguagem de
base, "composicao e montagem
de imagens." (Pignatari, 1984:
14), ser a do cinema, "o quadro
videografico tende a ser mais
estilizado, mais abstrato e, por
conseqliéncia, bem menos rea-
lista do que seus ancestrais (...)"
(Machado, 1997: 194), e isto se
deve a prépria natureza da
imagem eletronica.

Para Peter Gasper, editor da
revista Luz & Cena, a diferenga
da cenografia teatral para a tele-
visiva se deve ao fato que no
teatro a "cenografia € vista a
partir de uma intencao do ceno-
grafo (...). Em televisdo ndo é
bem assim. A decisdao do que
sera visto pelo publico é funcao
do diretor de imagem (diretor
de TV, diretor de corte ou, sim-
plesmente, cortador)" (Gasper
in Luz & Cena, 2000: 04). Outro
problema apontado por Serroni
é que a televisao limita a cri-
acao cenografica, devido ao
Instituto Brasileiro de Opinido
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Pablica (Ibope) (Burini, 1996:
L 41).

Contudo, Serroni acredita
que a televisdao é um meio de
. muitas possibilidades, "o que

ocorre é o mal uso dela"
(Burini, 1996: 42), e sendo
- assim, conclui que "cada meio,
. seja o teatro, 0 cinema, seja a
* televisdo, ndo é passivel de
- comparacdo entre si, pois cada
um é um" (Burini op cit).

Com relacdo a estrutura
dos primeiros cendrios utiliza-
dos na televisao, de uma forma
- geral, se resumia a composicao
de poucos elementos cénicos
como: cortinas; cicloramas;
fundo infinito; tapadeiras e ou-
tras  unidades  modulares
(Stasheff, 1978: 213-216), pas-
sando posteriormente a pro-
jecoes e insercoes de imagens
virtuais.

Para Eugeni, podemos
determinar as diferentes con-
- figuragoes estruturais do espa-
- ¢o televisivo em funcao da:
tipologia do cendrio, onde te-
remos um espago central que
pode ser Gnico (como em cer-
tos programas de entrevistas),
dividido em médulos (como
nas telenovelas onde diferentes
ambientes constituem o espago
de acao), externos que se
- conectam ao central (no caso
- de telejornais, onde a equipe
de comentaristas se apresenta
em diferentes espacos que
entram em conexao com O
- espaco dos apresentadores),
ou, ainda, externos de natureza
diferente do central (como nas
. conexdes entre estidio e
- locagoes reais); modalidade de
. conexdo entre estes modulos
espaciais (como a insercao de
. um espago em outro ou a
justaposicao de espagos); sua
dinamica (onde a transfor-

macao do cendrio pode acon-
tece diante da platéia e das
cameras) (Casetti e Chio, 1999:
254-275). Ja a definicdo do
estilo do cendrio se deve: a dis-
posicao dos elementos arquite-
tonicos e cenogrdficos (fundo
neutro, desenho, fotografia,
logotipo, mobilidrio, etc.); a
escolha das cores (tons quentes
e frios, harmonia e contraste,
predomindncia de cores, etc.);
a aplicagao das luzes (dis-
posicdo, direcao, valores
cromdticos, etc.); e as carac-
teristicas das superficies (mate-
riais utilizados, relacdo com
fontes luminosas, texturas, etc.)
(Casetti e Chio, 1999: 254).

O estilo e a estrutura do
cenario sofrem influéncia,
como ja foi dito anteriormente,
da prépria natureza da imagem
do video, ou seja, do modo
como a imagem eletronica se
manifesta.

A composicdo de uma
imagem videografica se deve a
uma combinagao de pontos de
luz, "cerca de 200 mil pontos
de luz que preenchem a tela
compondo 525 linhas (no
padrdo americano e na sua
adaptagao brasileira) ou 625
linhas (no padrdao europeu)
(...)." (Machado, 1995: 43). Esta
forma de reproducao impoe
limitagbes a imagem videogra-
fica, e isto ja basta para esta-
belecer profundas diferencas
em relacdo a imagem cine-
matografica.  "(...) numa
topografia estilhacada como
essa, (...) a profundidade de
campo € sempre precaria,
porque a partir de um certo
nivel de afastamento do
primeiro plano (foreground) as
figuras tendem a se desmate-
rializar e a se confundir com as
reticulas." (Machado, 1995: 46).

Com isso, a imagem do
video "trata-se de uma imagem
inadequada para anotar infor-
macoes abundantes, uma
imagem que ndo aceita deta-
lhamentos minuciosos (...). O
video é uma tela de dimensoes
pequenas, entendendo-se por
tal uma tela em que se pode
colocar pouca quantidade de
informacdo, ja que ha sempre
o perigo de que uma imagem
demasiado abundante se dis-
solva na chuva de linhas de
varredura.(...) sdo inadequados
os cendrios amplos e as deco-
racoes muito minuciosas, pois
todos esses motivos  se
reduzem a manchas disformes
quando inseridos na pequena
tela. Em decorréncia da baixa
definicdo da imagem videogra-
fica, a maneira mais adequada
e mais comunicativa de traba-
lhar com ela é pela decom-
posicao analitica dos motivos'
(Machado, 1997: 193-194).
Dai a razao de vermos apenas
fragmentos dos cendrios por
trds dos atores. "A imagem
eletrobnica, por sua propria
natureza, tende a se configurar
sobre a figura da sinédoque,
em que a parte, o detalhe e o
fragmento sao articulados para
sugerir o todo, sem que esse
todo entretanto, possa jamais
ser revelado de uma s6 vez. (...)
0s cenarios nao podem parecer
excessivamente realistas nem
ostentar preenchimentos minu-
ciosos; eles devem apontar
para sintese ou para o esque-
ma. Em resumo, podemos
dizer que o video tende a ope-
rar uma limpeza dos "c6digos
audiovisuais até reduzir a figu-
ra ao seu minimo significante"
(Machado, 1997: 194). Diante
destas imposicoes, "o ceno-
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grafo, por sua vez, devera asse-
gurar-se de que o cenario per-
mitird a enquadracao adequa-
da, com fundos interessantes
para o diretor." (Stasheff, 1978:
86).

"A miniaturizacdo da ima-
gem provoca uma importancia
maior da banda sonora" (Pavis,
1999: 398), fazendo do video,
consequentemente, um meio
com maior afinidade aos signos
sonoros que visuais. Devido a
isso, a cenografia na televisao
perde em forca quando com-
parada ao teatro, onde mantém
alto valor estético e expressivo.

O outro ponto a ser levan-
tado € o fato de percebemos, na
televisdo, um niimero maior de
configuracoes de espago e uma
maior variedade de estilos, se
comparada ao cinema, onde, a
grande maioria dos espacos de
representacdo se resume ao
estilo naturalista em uma tipo-
logia, estatica, de conexdo en-
fre espacos "reais" (locacgoes) e
espacos "construidos" (estd-
dios). Isto se deve a quantidade
de géneros existentes na tele-
visdo. Estes géneros sao inime-
10s, mas sao percebiveis e clas-
sificiveis. Neste caso, como ja
foi dito anteriormente, o que
interessa aqui sao 0s géneros
que foram pensados e produzi-
dos para o préprio meio.

O mais importante destes
géneros, e onde se emprega o
maior investimento na cons-
frucdo cenogréfica, é sem duivi-
da a narrativa seriada (novelas,
minisséries, seriados). Na narra-
tiva seriada podemos perceber
tracos marcantes do cinema: "a
ficcdo televisiva (...) se presta
melhor a um repertério natura-
lista e a uma estética dos efeitos
do real." (Pavis, 1999: 399).
Ainda assim, diferente do cine-

ma, "o primeiro plano comanda
o recorte dos quadros, ja que a
precariedade do fundo de cam-
po impede o aproveitamento de
quadros abertos e a ocorréncia
de paisagens amplas." (Macha-
do, 1995: 50).

Quanto a estrutura do ce-
ndrio podemos observar que
"(...) uma novela pode se carac-
terizar exatamente por ser en-
cerrada, fechada, por se desen-
rolar em interiores" (Pallottini,
1998: 96). Esta tipologia de
divisao em médulos (interiores
de ambientes) é encontrada em
todas as novelas, sempre bus-
cando uma certa aproximagao
com o real.

Também podemos perceber
que as cenas externas "obede-
cem a verossimilhanca realista
que tem tido a novela."
(Pallottini op cit). Quando
existe a necessidade de criar
uma cidade para conferir a
trama uma especificidade ainda
mais proxima dos personagens,
os "arquitetos cenografos" nao
hesitam em construir réplicas
de ruas, casas e pragas, nas
chamadas cidades cenogréfi-
cas." (Burini, 1996: 12). Che-
gando ao ponto de "cada no-
vela contar com uma produtora
de arte, cuja funcao € adequar a
ambientalizacao das cenas."
(Ortiz, 1989: 140). A tipologia
de conexdo entre cendrios de
interior e exterior também é
caracteristica das telenovelas.

Para Serroni, as experién-
cias que procuram afastar a nar-
rativa seriada do naturalismo
cinematografico, como acon-
tece em alguns especiais ou
minisséries, acabam por aproxi-
mar a cenografia televisiva da
teatral (Burini, 1996: 41). No
entanto, podemos perceber em
algumas producdes recentes,

como A invencdao do Brasil,
apresentada na Rede Globo, a
fuga do naturalismo com uma
linguagem nado teatral, mas que
parece ser da prépria natureza
televisiva, onde a estilizacao se
soma a planura dos grafismos e
superposicoes de imagens.

Podemos perceber em ou-
tros géneros, como no telejor-
nalismos, que o naturalismo
cinematogrdfico deixa de ser o
fio condutor da concepcdo
cenografica. Ainda que, em
alguns telejornais, a adocao da
redacdo como cendrio busque
este realismo "(...)ndo ha neces-
sidade de cendrio para uma
talking head: o fundo sobre o
qual ela se apresenta é uma
parede neutra, na qual se vé
impresso apenas o logotipo da
emissora ou do programa,
quando nao simplesmente um
"fundo infinito" preto e opaco."
(Machado, 1995: 49). A com-
posicao do cendrio para telejor-
nal se baseia na idéia de um
cenario Unico para os apresen-
tadores, ja que cabe ao estidio
apenas a mediacao dos even-
tos, podendo haver conexdo
com outros estddios onde arti-
culadores comentam os temas
lancados pelos apresentadores.

Os programas de auditério
com transmissao a0  Vivo
acabam optando também pela
abstracao das formas cenografi-
cas. Neste género, a dindmica
do cendrio se assemelha ao
teatro, j4 que as mudancas de
ambientes devem ser feitas em
um curto espago de tempo,
durante os comerciais, ou ainda
diante do puablico e as cameras.
Mesmo quando gravados, os
programas de auditério acabam
mantendo esta mesma estrutura
cenografica.

Quando o género se funda-
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menta na oralidade, como é o
- caso do talking show, o cendrio
_acaba ndo tendo uma utilidade
- nem funcional nem comunica-
cional, neste caso vemos todas
_as possibilidades experimen-
- tadas, do naturalismo da narra-
. tiva seriada, passando pelo for-
. malismo do telejornalismo, a
~abstragdo dinamica do género
- a0 vivo, chegando até a ausén-
_cia total do cendrio, onde os
nicos elementos em cena sao
- 0s rostos do apresentador e
. convidado.
No videoclipe encon-
tramos o género mais experi-
- mental dentro da TV, onde a
_ cenografia viaja do realismo a
rejeicdo total das regras esta-
belecidas. O clipe se caracteri-
a pelo seu hibridismo, com
magens, formas, cores, efeitos
e acabamentos diferentes que
azem com que, um Unico clip,
quando dividido em partes,
pareca diferentes clipes. A des-
continuidade no contexto, ce-
nario e figurino é constante
~com o fluxo da imagem, a Gni-
ca coisa que mantém a conti-
nuidade é a musica.

Os maiores nomes do
underground audiovisual e da
videoarte procuram, neste gé-
nero, espacgo para experimen-
ar novas técnicas visuais, e a
_ cenografia televisiva encontra
ai espaco para firmar-se como
uma forma de comunicacdo
. dentro da televisdo.

Vale ressaltar que a deter-
~ minacdo da composicdo e esti-
lo cenografico em funcdo dos
géneros e da fragmentacao da
magem, apontadas aqui, sdo
tendéncias que podem ser
_ observadas na televisdo, mas
“de modo algum se configuram
_em leis nas quais os profissio-
- nais do meio devem se subor-

dinar. Como bem lembra
Arlindo Machado, "um plano
geral, excessivamente aberto,
ndo é considerado uma boa
imagem no video, porque
tende a desmaterializar as fi-
guras que estdo representadas,
mas se o videasta visa justa-
mente produzir um efeito de
despersonalizagao das figuras,
o recurso € perfeitamente
cabivel." (Machado, 1997:
190). Além do que, "tentar
estabelecer uma especificidade
para um meio como o video
(...), acrescido de uma enorme
capacidade de transmutacao
plastica, poderia se correr no
erro de se almejar uma pureza
que este meio nao possui'
(Santaella, 1992: 24).

Contudo, "se a televisao
mostra a intencao de seguir a
tradicdo figurativa (...), ela deve
se satisfazer entdo como uma
Gnica via de acesso a figura: a
decomposicao analitica dos
motivos, o desmembramento
da cena numa série de detalhes
indiciadores de sua totalidade."
(Machado, 1995: 48).

No entanto, o cuidado que
deve-se tomar é que, a tele-
visdo, nos ultimos anos, vem
sofrendo drdsticas transfor-
magoes, e essas transforma-
¢Oes, com certeza, irdo levar a
cenografia a novas mutagoes
em suas estruturas e estilos. Até
entdao, nao existe nenhum indi-
cio de mudanca nos modelos
de géneros utilizados em seu
repertério, mas com relagdo a
qualidade da imagem video-
grafica, a HDTV e o cendrio
virtual j& comecam a mostrar
novidades no mundo cenogrd-
fico.

O uso da informdtica abriu
novos caminhos para a evolu-
¢do cenografica. Imagens vis-

tas nos monitores de televisao
em casa ndo sao mais compar-
tilhadas pelas pessoas que
estdo no local no momento da
gravagao, "trata-se agora de um
realismo conceptual, construi-
do com modelos que existem
na memoria do computador e
ndo no mundo fisico" (Macha-
do, 1996: 135). Estes efeitos
que antes eram parte do cena-
rio foram crescendo até os dias
de hoje onde em alguns pro-
gramas sdo quase a totalidade,
sendo, 0 cenario por inteiro.

Os cenarios virtuais fazem
a composicdo dos atores ou
apresentadores com  um
cenario 3D, que acompanha
de forma realistica os movi-
mentos da camera; € possivel
incluir objetos virtuais na cena
e, com um ensaio prévio, criar
a ilusdo de que o ator estd
interagindo com eles. Ele pode
circular em volta do objeto e
ter sua sombra e reflexo proje-
tados nele como se fosse um
objeto real. Os movimentos de
camera (pan, zoom e travel-
ling), que ndo eram possiveis
de se conseguir no chroma-
key, fazem um cendrio virtual
parecer real.

Para Claudio Younis, dire-
tor da Eletro Equip, empresa
que comercializa no Brasil
softwares para cenografia virtu-
al: "A vantagem desta tecnolo-
gia é a possibilidade de ampli-
ar a criatividade dos produ-
tores, com a reducao dos cus-
tos operacionais na criagao de
cendrios reais" (Mello in Luz &
Cena, 1998: 53-54). Além do
que o cenario virtual vem
resolver o problema da drea
fisica do estddio que, em algu-
mas emissoras, se apresenta
como empecilho para os ceno-
grafos.
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O problema ainda encon-
trado na cenografia virtual estd
na artificialidade das texturas
da matéria virtual, "ainda nao é
'suja" o suficiente. O fundo tem
muito mais definicdo que o
ator, e ainda tem foco infinito -
0 que ndo ocorre nos cenarios
normais - com aquela cara de
computacao grafica." (Possebon
in Burini, 1996: 234).

Junto as vantagens apresen-
tadas pela cenografia virtual, a
televisdo vive profundas mu-
dangas com o surgimento da TV
de alta definicdo. A partir de
1989, no Japao, muitas expe-
riencias em HDTV tém sido
feitas no mundo. A formatacao
daimagem HDTV no Brasil serd
de 1.080 linhas verticais ativas
x 1.920 linhas horizontais de
resolucao. O resultado sera
uma tela 30% maior no tama-
nho horizontal que as dos apa-
relhos atuais, que passara da

proporcao de 4:3 para 16:9.

"A tela com maior quanti-
dade de linhas permitira ao
telespectador uma visdao 6tima,
a uma distancia menor. (...).
Pelo aumento da quantidade de
linhas, a imagem serd muito
mais nitida, a uma distancia
igual ao dobro da diagonal do
televisor. Teremos uma sen-
sacao bastante realista, uma
visdo perfeita, sem a interferén-
cia das linhas de um televisor
atual. Hoje a HDTV é digital e
tem uma resolucao de aspecto
equivalente ao filme de 35mm."
(Pace in Lume, 2000: 48-52).

A cenografia tera que adap-
tar-se a este novo formato e tera
como grande desafio o aper-
feicoamento da qualidade. "Na
cenografia, um pequeno defeito
de juncdo de um cendrio ou
uma pintura mal acabada serao
drasticamente notados, pois a
nitidez da imagem, aliada a

profundidade de campo tre-
mendamente aumentada, por
certo denunciard estas falhas"
(Pace in Lume, 2000: 54-55).
Dentro das imposicoes da
HDTV, a cenografia virtual
apresenta-se como a melhor
opgdo nesta transformacgdo da
televisao, tanto no momento de
transicao do atual aparelho
para a HDTV, onde sera neces-
sario uma adaptacao as dife-
rentes proporcoes da tela, como
na qualidade de acabamento
neste novo sistema. Novas com-
posicoes estruturais deverdo
surgir com as possibilidades cria-
das pelo espaco virtual assim
como novos estilos em funcao
da melhora da qualidade de
imagem pela HDTV ou pela
limitacdo de texturas da matéria
virtual. E a cenografia, dentro
deste contexto, como nao
poderia deixar de ser, conti-
nuara em sua natural evolucao.
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