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Resumo

A proposta deste trabalho € analisar quais sdo os valores-noticias que caracterizam a
cobertura policial da imprensa, resgatando a origem da sua narrativa com base no inicio
do processo de massificacio dos jornais. Busca-se também tracar um painel de homologias
estruturais e analogias na formagao discursiva advinda do romance policial, estabelecendo
um quadro de trocas entre os géneros literdrio e jornalistico.

Palavras-chave: valores-noticias, jornalismo policial, romance policial, andlise da narrativa,
homologias estruturais, géneros, literatura.

Abstract

This paper proposes to analyze the news-values that characterize the press coverage in
the police field in order to bring the origin of its narrative based on the initial process of
journals massification. It also intends to show a panel of structural homologies and analogies
in the discursive formation that comes from the police novel establishing a framework for
exchanges between literary and journalistic genres.

Keywords: news values, police journalism, police novel, narrative analysis, structural
homologies, genres, literature.
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1. Apresentacdo

A proposta deste trabalho € refletir sobre os valores-
noticias que caracterizam a narrativa do jornalismo
policial. Ou seja, verificar quais sdo as propriedades
distintivas fundamentais da cobertura jornalista de cunho
policial, a partir do conceito epistemoldgico dos valores-
noticias e sua estrutura¢ao na composi¢ao do texto. Para
tanto, serd feita uma andlise prévia sobre a génese deste
tipo de narrativa, tendo por ponto original a literatura e
o jornalismo, que passaram a ser produzidos em larga
escala com o advento da Revolugdo Industrial.

No caso deste estudo, no que diz respeito aos
aspectos literdrios de andlise, recorreu-se ao chamado
“romance-enigma’”, uma opg¢ao justificada por este
apresentar elementos mais adequados para a verificagdo
do processo de imbricac@o que ha entre os géneros (ou
melhor, subgéneros, como serd visto a seguir) narrativos
da literatura policial e da cobertura jornalistica policial.
Andlise preliminar que se considera fundamental para
a compreensdo do pertencimento de determinadas
qualidades dos valores-noticias na constru¢do da
narrativa policial.

Para o embasamento tedrico deste estudo, foram
utilizados os conceitos de valor-noticia de Nelson Traquina
e Mauro Wolf. Com relag@o ao processo de imbricacio
e/ou hibridizacdo dos géneros literdrio e jornalistico, foram
empregadas as concepgoes de Pierre Bourdieu e Jean-
Michel Utard. No caso do primeiro, para as abordagens
relativas a definicdo de campo; e, no segundo, para o
tema do género e suas implica¢des. No que se refere a
estrutura da linguagem ou a composi¢do da narrativa,
este ensaio pretende apropriar-se das consideragcdes de
autores que lidam (ou lidaram), de um modo ou outro,
com questdes da estrutura da linguagem e das narrativas,
tais como Lucien Goldmann e Tzvetan Todorov.

2. A imbricagdo das narrativas

Para cumprir o objetivo estabelecido, foram analisa-
das as analogias possiveis entre os processos de cons-
trugdo de duas narrativas textuais — romance € jorna-
lismo policiais —, a fim de montar um painel de homo-
logias estruturais entre estes dois subgéneros que sdo
derivados, respectivamente, da literatura e do jornalismo,
de modo que se possa tragar uma trajetéria de formagao
danarrativa da cobertura policial, chegando aos valores-
noticias que a caracterizam, ao se partir das origens
comuns entre fic¢ao e jornalismo.
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Trata-se, desta forma, de fazer um exercicio de
(des)construcdo dos géneros nos moldes apontados por
Utard, que somou aspectos histdricos, sociais e textuais:

[...] os géneros sdo tipos de discurso, quer dizer,
de construgao hipotética (de modelos) que levam
em conta, além das caracteristicas textuais,
elementos que revelam da situacdo da enunciac@o
e do dispositivo da comunicagdo. Além dos
critérios presentes nas tipologias textuais, teremos
parametros situacionais, tais como a identificacio
dos enunciadores (jornalista, animador, expert,
publicitario etc.) ou a materializagdo dos suportes
(impresso, audiovisual, rede numérica etc.). Uma
combinagdo desses critérios permite construir
uma estrutura hierarquizada dos géneros que se
ramificam desde os géneros macro até os
subgéneros cujos niveis podem se multiplicar
(UtARD, 2003:70).

Parailustrar o que se pretende, € interessante ressal-
tar a observacdo de Darnton, citado pela soci6loga Gaye
Tuchman ao tratar do tema do enquadramento, que sera
analisado mais profundamente mais adiante:

Com certeza ndo suspeitivamos que determinan-
tes culturais estavam a moldar o modo como
escreviamos acerca dos crimes de Newark, mas
nao nos sentdvamos a maquina de escrever com
nossas mentes como uma tdbula rasa. Devido a
nossa tendéncia para vermos mais os aconteci-
mentos imediatos do que os processos de longo
prazo, nao faziamos caso do elemento arcaico
do jornalismo. Mas o0 nosso conceito de “noticia”
era o resultado dos antigos modos de contar
estorias (TRAQUINA, 2008: 18).

Acredita-se, portanto, que o “resultado dos antigos
modos de contar estdrias”, citado por Tuchman, tem
sido moldado pelas simetrias e semelhancas construidas
pelo jornalismo e pela literatura desde as fases originarias
e de consolidag¢do destes no ambito da Revolucio
Industrial, no século XIX, periodo no qual a chamada
revolugdo grafica, gracas as suas inovagdes tecnoldgicas,
gerou condi¢des materiais de producdo das publicacdes
em larga escala, com objetivos fundamentalmente mer-
cantis. Trata-se, portanto, de um movimento parecido
com o que apontaram Peter Burke e Asa Briggs:

Alguns fendmenos de midia sdo mais antigos do
que em geral se imaginam. As séries atuais de
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televisdo copiam o modelo das novelas
radiofonicas, que, por sua vez, se moldam nas
histérias em capitulos de revistas do séc. XIX
(alguns romancistas como Dickens e Dostoiévski,
originalmente, publicaram seus trabalhos desta
maneira) (BURKE & BRiGas, 2006: 12).

A escolha em marcar a Revolucao Industrial como
o periodo histdrico cronologicamente inicial para esta
andlise deve-se justamente a essa nova subordinacio
da construcdo da narrativa, seja ela jornalistica, seja
literaria (desde que publicada em jornais no formato dos
folhetins), mas seguidora dos tempos da producdo da
mdquina e do cardter comercial de seu produto. Dois
aspectos centrais e estruturantes na determinacao do
processo de construcdo da noticia, da maneira de
abordar o acontecimento e transpd-lo para as paginas
dos jornais. Foi a época na qual o acontecimento passou
a ser “construido” pelo jornalista para atender a l6gica
da produg¢@o mercantil da imprensa. Em resumo: se ndo
ha fatos, deve-se crid-los sob algum contexto que os
torne interessantes ao leitor. Af registra-se, entdo, a
presenca daqueles elementos mencionados por Darnton
(narrativa prévia) e Burke & Briggs (2006) (heranca
de modelos narrativos), compreendidos sob a 6tica do
enquadramento e que definiriam a especificidade dos
valores-noticias.

Historicamente, romance policial e jornalismo policial
sdo criacdes contemporaneas. Ambos surgiram com
suas caracteristicas mais marcantes como as conhecidas
hoje no bojo da Revolugdo Industrial, conforme ja
mencionado aqui. “Sendo que o crescimento do mercado
editorial foi igual para livros e jornais, e os leitores
provavelmente os mesmos” (DamAzio, 2008: 10). Foi
a época da urbanizacdo das cidades, das inovagdes
tecnoldgicas para a producdo em larga escala e do
“letramento” da populacgdo. Ressalte-se também que a
criacdo da institui¢@o policia, tal como € conhecida hoje,
surgiu nessa época. Houve, portanto, uma confluéncia
de aspectos que possibilitaram o que o historiador Jean-
Pierre Rioux (1975) chamou de “decolagem”.

Ou seja, uma jun¢do de fatores que alteraram o
cotidiano das popula¢des urbanas numa dimensao até
entdo inédita. As cidades agora eram formadas por
populacdes subordinadas a um novo ordenamento social
burgués, e demandantes do consumo de bens culturais,
de outras maneiras de saber sobre o que ia pelo mundo.
Dai entraram em cena as publicagdes, comercializadas
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a preco baixo e com grandes tiragens. Foi um segundo
periodo da Revolucdo Industrial, chamada por Edgar
Morin (1981: 16) como a da “segunda industrializagdo”,
que “passa a ser a industrializacdo do espirito, que diz
respeito a alma”. Sdo, portanto, alguns “macro-
elementos” sociais comuns aos cendrios do jornalismo
e da literatura de massas emergentes. Num plano mais
amplo, observa-se o que Goldmann apontou em relagao
as correspondéncias estruturais:

A formaromanesca parece-nos ser a transposi¢ao
parao plano literdrio da vida cotidiana na sociedade
individualista nascida da produgao para o mercado.
Existe uma homologia rigorosa entre a forma
literdria do romance e a relagdo cotidiana dos
homens com os bens em geral; e, por extensao,
dos homens com outros homens, numa sociedade
produtora para o mercado (GOLDMANN, 1967: 16).

Identificadas as correspondéncias estruturantes de
corte social, o proximo passo € verificar quais os
elementos estruturais comuns entre jornalismo e
literatura, com a andlise centrada na temética policial e
suas variantes (roubos, assassinatos etc.). Para tanto, é
preciso resgatar o caso do folhetim (ou feuilleton-
roman), concebido, conforme salientou Meyer (1995:
30), em 1830, por Emile de Girardin. O folhetim era
produzido em fasciculos, a “fic¢@o por partes”. Depois
de apenas dez anos, passou a incorporar-se fisicamente
ao jornal com uma finalidade precisa: ocupar um espago
vazio da pagina do jornal com entretenimento. Embora
com temas diversos, o folhetim abordaria, também com
destaque, o universo dos crimes. Diante do sucesso que
o romance-folhetim obteve, Meyer completou:

A partir de entdo, ndo se trata mais para o
romance-folhetim de trazer para o jornal o
prestigio da fic¢do em troca da forca de penetra-
cdo deste, mas, pelo contrario, é o romance que
vai devorar seu veiculo. Esse passa a viver em
funcdo do romance (MEYER, 1995: 30).

No aspecto fisico, folhetim e jornal ja haviam se
acomodado sob 0 mesmo “‘suporte” (o jornal impresso).
A partir dai, entdo, torna-se interessante destacar outro
fendmeno de simbiose: 0 do “‘consortismo’ entre jorna-
listas e escritores. Tanto os produtores de textos para a
ficcdo romanceada quanto aqueles ocupados com a
narrativa “objetiva” dos acontecimentos do dia a dia
escreviam para garantir o sustento por meio de suas
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respectivas atividades. Ndo raro, os proventos vinham
da mesma fonte: a venda do jornal. E, ndo menos
incomum, muitos se dividiam entre a cobertura jornalistica
e a escrita de fic¢ao.

Os jornais eram parte inseparavel da paisagem coti-
diana dos centros urbanos. Tanto que para (George)
Gissing e Henry James (1843-1926), o grande romancis-
ta norte-americano que viveu na Inglaterra, os jornalistas
pareciam estar tomando conta de tudo, tendo atras de si
seus andrajosos editores (BURKE & BRiGGs, 2006: 198).

Caso classico, por exemplo, e da propria histdria da
imprensa brasileira € o de Euclides da Cunha, que pri-
meiro cobriu a Guerra de Canudos para o jornal Pro-
vincia de Sdo Paulo (antigo Estado de Sdo Paulo)
para depois escrever sua maior obra, Os Sertdes, na
virada do século XIX para o século XX. Edgar Allan
Poe, por seu lado, considerado o “pai” do romance
policial moderno, publicara seu famoso conto Os crimes
da Rua Morgue na Graham’s Magazine, ainda em
1841. E, alids, na obra de Poe onde podem ser encon-
trados os aspectos fundantes do chamado romance-
enigma (modelo fundante para todo o “subgénero” do
romance policial), que tem inimeros paralelos com a
cobertura jornalistica policial. A comegar pelo fato de
ambas as narrativas, do jornal e da ficcdo, iniciarem
seus enredos sob o espectro da ocorréncia de um crime.
Posicdo que vinha somar-se a do historiador norte-
americano W. E. A. Lecky (1838-1903), que, em 1888,
declarou que “o talento literdrio estava sendo pulverizado
e absorvido pela imprensa didria ou semanal”. E, sem
qualquer entusiasmo, comentou: “Suponho que jamais
houve um pais ou uma época em que excelentes talentos
literdrios em tdo grande nimero tivessem se dedicado a
escrita e se tornado imediatamente anonimos e efé-
meros” (BURKE & BRrIGGs, 2006: 198).

Para ilustrar tal imbricacdo entre jornalismo e litera-
tura, destaca-se uma correspondéncia enviada pelo
escritor Alexandre Dumas ao seu editor:

Ao redator: Monsieur, meu atraso em entregar
a ultima parte de Monte Cristo necessita uma
explicagdo menos para o senhor do que para os
leitores do Journal des Debats que tiveram a
benevoléncia de aceitar com agrado o comego
de meu trabalho. Monte Cristo ndo € um romance,
mas uma histdria cuja fonte encontrei nos
arquivos da policia. Ora, foram necessarias muitas
pesquisas para agora acompanhar as andancgas
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de nosso heroi em Paris. E como muita gente
vive ainda que poderia ficar comprometida se o
desenlace desse terrivel drama fosse exposto a
grande luz da justica em vez de permanecer no
escuro do mistério, eu preciso receber dessas
pessoas a devida autorizagcdo para falar delas
abertamente, ou entdo ter redobrado trabalho para
poder devidamente travesti-las de modo a evitar
a curiosidade ptiblica sobre suas pessoas. Eis a
causa, a unica causa de meu atraso, monsieur;
ela reside inteiramente no desejo de dar ao
Journal des Debats uma obra digna de sua
reputacdo literdria, digna enfim das obras que
precederam a minha e das que se lhe seguirdo.
Pedindo desculpas, Alexandre Dumas, 18 de
dezembro de 1844 (MEYER, 1995: 62).

E de se supor, portanto, que, nessa situagdo, tenha
havido um intenso processo de trocas em termos de
construgdo textual entre os campos literdrio e jornalistico.
Além disso, ha outro aspecto andlogo (de fundo)
presente em ambas as narrativas, embora sob circuns-
tancias diferentes. Tanto o romance-enigma quanto o
jornalismo policial estdo imersos no espirito positivista
da época, cada qual a seu modo. No primeiro caso, com
o cientificismo e o racionalismo do protagonista da obra
literaria em seus esforcos para desvendar um mistério.
Ja com o jornalismo, a presenca do positivismo estd na
busca, por parte do jornalista, da objetividade ao narrar
o0 acontecimento, na inten¢do em ter-se uma pretensa
isencdo narrativa. Busca da objetividade narrativa que,
alids, até hoje marca a imprensa, mesmo que esta seja
bastante ciente da dificuldade — ou mesmo impossibi-
lidade — de superar tal desafio.

Assim, observa-se o seguinte panorama comum entre
as duas narrativas:

HOMOLOGIAS ESTRUTURAIS

Romance policial (romance-enigma) x Jornalismo policial
e Surgem no periodo da Revolucdo Industrial.
e Sdo produzidos em larga escala para consumo massivo.
e Aparecem na mesma época da criacio da instituicio policia.
e Sdo publicadas sobre o mesmo suporte (jornal impresso).
e Tém publico-leitor comum.

e Escritores e jornalistas trabalham nos jornais.
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ANALOGIAS

Romance policial (romance-enigma) x Jornalismo policial

e Tanto o romance-enigma quanto a narrativa policial partem
de um ponto comum: o crime.

e Ha um distanciamento narrativo diante do fato, por parte do
narrador. No caso do romance-enigma, é sempre um amigo
ou alguém préximo ao detetive que narra o ocorrido, e ndo hd
envolvimento com o acontecimento. No jornalismo, também
hd um distanciamento do jornalista diante do fato (por
questdes de objetividade da narragio).

e O cenario mais comum da narrativa € o cotidiano das cidades.

e Observa-se presenca do “espirito” positivista da época tanto
no romance-enigma quanto na narra¢ao jornalistica

3. Enquadramento

Tal cenédrio comum tanto das homologias quanto das
analogias aqui verificadas entre romance policial (de
enigma) e jornalismo policial pode ser compreendido
como a moldura que envolve os aspectos do enquadra-
mento e os dos valores-noticias. Ou seja, o enquadra-
mento parte de uma narrativa prévia, por sua vez
originada na formacao discursiva gerada da hibridizagao
dos subgéneros narrativos policiais da ficcdo e do
jornalismo. Tem suas origens, portanto, no que apon-
taram Tuchman e Darnton.

Bourdieu, citado por Traquina (2008), refor¢ou tal
posi¢do ao dizer que “a pratica jornalistica € baseada numa
série de assuncdes e crencas partilhadas” e “os jornalistas
partilham estruturas cognitivas, perceptivas e avaliativas”
(TrAQUINA, 2008: 47-36). E, segundo o proprio Traquina
(2008), a “tribo jornalistica” compartilha conceitos,
procedimentos e olhares proprios sobre o mundo. E, muito
embora tais compartilhamentos ganhem variagées ao
longo do tempo, sua estrutura € origindria dos primoérdios
da industria de massa. Pode-se supor, assim, que as
“lentes especiais” citadas por Bourdieu, com as quais os
jornalistas veem o mundo, resultam de processo iniciado
h4, aproximadamente, uns 150 anos ou mais.

Se, diante de uma maneira comum de ver o mundo, €
natural presumir que a tribo jornalistica também compartilhe
critérios semelhantes na defini¢ao do que € noticia e como
construir sua narrativa, entram, assim, na composicao da
noticiabilidade os valores-noticias propriamente ditos.
Segundo Mauro Wolf, “noticiabilidade corresponde ao
conjunto de critérios, operagdes e instrumentos com os
quais os aparatos de informacao enfrentam a tarefa de
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escolher cotidianamente, de um niimero imprevisivel e
indefinido de acontecimentos, uma quantidade finita e
tendencialmente estavel de noticias” (WoLF, 2005: 196).

E ainda, conforme esclareceu Wolf, os valores-
noticias constituem um elemento da noticiabilidade, os
quais ele definiu como:

Os valores-noticias so critérios para selecionar
o material disponivel para a redaco, os elementos
dignos de ser incluidos no produto final. Em
segundo lugar, funcionam como linhas-guia para
a apresentacio do material, sugerindo o que deve
ser enfatizado, o que deve ser omitido, onde dar
prioridade na preparacdo das noticias a serem
apresentadas ao publico (WoLF, 2005: 202).

Definicdo que remete ao proprio processo de constru-
cdo danoticia, aquele a época da Revolucao Industrial
e da mercantilizacdo da informacdo. Como ressaltou
Boorstin (2003: 3): “A missao de fabricar a atualidade
cabia inteiramente a Deus — ou a Satd; a missao do
jornalista se restringia a narrar os fatos notaveis que
puderem chegar ao nosso conhecimento”. E completou
o historiador norte-americano:

Um reporter de sucesso deve ser capaz de cons-
truir uma histdria, mesmo na auséncia de um ter-
remoto, assassinato ou guerra civil. Se ele ndo pode
descobrir nenhuma historia, entao ele deve fabricar
uma - seja entrevistando alguém de destaque, seja
descobrindo um inesperado interessante humano em
algum fato insignificante, seja gragas as partes
ocultas da atualidade (BoorsTiN, 2003: 3).

4. Os valores-noticias da narrativa do crime

A temadtica do crime carrega em si valores-noticias que
ndo fazem correspondéncia direta com elementos centrais
da narrativa policial de fic¢do. Embora tal constatacdo
pareca dbvia (e, de fato, assim o €), torna-se interessante
analisd-la para compreender a l6gica dos valores-noticias
em si e como participam do processo narrativo.

Da mesma maneira que o romance policial — neste
caso, os de enigma ou ndo —, o jornalismo policial também
¢ centrado no valor-noticiada “violéncia”. Sejaela simbolica
oundo. E que, por consequéncia, segundo Traquina, agrega
outro valor-noticia, o da “infracdo”. “Por infragao refere-
se, sobretudo, a violagdo, a transgressao de regras. Assim
podemos compreender a importincia do crime como
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noticia” (TRAQUINA, 2008: 85). Soma-se, entdo, o valor-
noticia da “morte”, que, em muitos casos, vem associado
ao valor-noticia do bindmio “violéncia/infracdo” — tem-se,
entdo, todo o interesse manifesto por parte da imprensa.

Outro valor-noticia que caracteriza o jornalismo poli-
cial € o da “consonéncia”, que estd diretamente ligado
a questdo da narrativa prévia:

Aldgica é a seguinte: quanto mais a noticia insere o
acontecimento numa narrativa ja estabelecida, mais
possibilidades a noticia tem de ser notada. Isso quer
dizer que a noticia deve ser interpretada num con-
texto conhecido, pois corresponde as expectativas
do receptor. Implica a insercdo da novidade num
contexto ja conhecido, com a mobilizacdo de
“estdrias” que os leitores jd conhecem. Assim, as
“novas” sdo “velhas’; o “novo’” acontecimento €
inserido numa *“velha’ histdria (TRAQUINA, 2008: 93).

Também entra na escala dos valores-noticias relativos
ao crime, e, portanto, na base do jornalismo policial, a
questdo do “insélito”. O crime, por mais corriqueiro que
possa parecer no cotidiano, e principalmente tratando de
quem seja a vitima ou o autor, ainda causa espanto ou
fascinio, se gerado por situacdes incomuns. E, mais uma
vez por correlacdo, chega-se a outro valor-noticia que custa
caro para o jornalismo policial, que é o da ““personalizacio”.
Se os protagonistas envolvidos no acontecimento criminoso
forem conhecidos, muito maior seu apelo de noticiabilidade.
Sabe-se que, hoje em dia, as ocorréncias nas periferias
dos grandes centros urbanos ganham pequenos registros
nas paginas dos jornais (isso quando chegam a ser noti-
ciadas). Mas o interesse da midia aumenta proporcional-
mente conforme o destaque social dos envolvidos. E ainda
existe aquele valor-noticia do acontecimento criminoso que
permite ao jornalista dar “dramatizacdo” do fato.
Caracteristica da noticia que, segundo Traquina (2008: 92),
“entendemos como o reforco dos aspectos mais criticos, 0
refor¢o do lado emocional, a natureza conflitual”.

Todos estes sdo o que Traquina classificou como
“valores-noticias de constru¢do”. Porém, existem
também os chamados por ele como “‘valores-noticias
de selecdo”. Um deles, bastante pertinente aos casos
policiais, e talvez o principal, é o da “disponibilidade”.
Em geral, as informacdes a respeito de um crime s@o
facilmente encontradas no inquérito, ou junto as autori-
dades policiais envolvidas naquela investigacdo ou no
processo judicial sobre o caso. E o valor-noticia da
disponibilidade é fundamental para o jornalismo no pro-
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cesso de construcao da noticia em termos da sua rotina
profissional. Principalmente se for considerado o tempo
de que o jornalista dispde para escrever sua reportagem
antes de o jornal seguir para a impressao.

Todos estes, portanto, seguem como elementos es-
truturantes para os critérios de noticiabilidade do jorna-
lismo policial. E guardam correspondéncia direta com
os principais critérios dados, por exemplo, pela Folha
de S. Paulo, em seu Manual de redagcdo (PUBLIFOLHA,
2001: 43). Todos os seis elementos que caracterizam a
importancia de uma noticia—ineditismo, improbabilidade,
interesse, apelo, empatia e proximidade — podem estar,
em maior ou menor intensidade, enquadrados diante de
um acontecimento de natureza criminosa.

Um acontecimento emblemético para que se verifi-
que a presencga dos valores-noticias na cobertura policial
da imprensa € o caso do desaparecimento da menina
britanica Madeleine McCann, em 3 de maio de 2007.
Sem solucio e repleto de dividas, o sumigo da crianca
volta constantemente ao noticidrio. A cobertura mais
recente foi feita por volta de 21 de maio, quando vérios
orgaos de imprensa do mundo noticiaram a descoberta
de um novo suspeito, um alemao que ja teria sido
condenado por pritica de pedofilia. No entanto, desde
entdo, ndo houve mais repercussio sobre tal acusagio’.

O ““caso Madeleine” traz todo um conjunto de valores-
noticias caros ao jornalismo. O “ins6lito”, por ter a
menina desaparecido sem deixar sinais quando dormia
num hotel numa praia em Portugal, enquanto os pais
jantavam; a “personaliza¢do”, pelo fato de ser uma
crianga de apenas trés anos, de familia inglesa, branca
e de classe média alta; a “dramatiza¢do”, pela situag@o
dos pais da menina, primeiro acusados pelo desapareci-
mento e, depois, pelo esfor¢o na busca da filha, e ainda
a “disponibilidade”, diante da facilidade de obter
informacdes seja com a familia, seja a partir do processo
de investigacdo, entre inimeras demais fontes (policias
inglesa e portuguesa, detetives particulares etc.). Outros
valores-noticias que compdem o quadro seriam aqueles
relativos a “violéncia” do ato criminoso em si e ao da
“consonancia”. Neste ultimo caso, por remeter a outros
casos rotineiramente publicados na midia sobre o
desaparecimento de criancgas.

! “Policia inglesa tem novo suspeito no caso Madeleine”.
Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/mundo/
interna>, em 21/05/2009. “Peddfilo britanico é novo suspeito
no caso Madeleine, diz imprensa”. Disponivel em: <http://
g1.globo.com/Noticias/Mundo>, em 21/05/20009.
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Por fim, € possivel dizer que os valores-noticias sdo
fundamentais na constru¢@o da noticia sob a perspectiva
da produg@o industrial massiva dos dias de hoje. E, assim
como ocorre com o romance policial —produto também
da mesma industria —, ganha mais poder conforme
melhor se insere no seu género ou, no caso, subgénero.

E, como apontou Todorov (1971), onde se faz mais um
paralelismo com a literatura policial:

A habitual obra-prima literdria ndo entra em
nenhum género a ndo ser o seu; mas a obra-prima
da literatura de massas € precisamente o livro
que melhor se insere no seu género. O romance
policial tem as suas normas; fazer “melhor” do
que elas exigem, ¢ a0 mesmo tempo fazer pior
[...] O romance policial, por exceléncia, ndo € o
que transgride as regras do género, mas o que se
conforme com elas (Toporov, 1971: 58).

Trata-se de uma posicao que pode ser levada para a
cobertura daimprensa, em seu sentido mais amplo, lembran-
do que o valor dainformagéo transmitida no jornal serd mais
qualificada, ou confidvel, se fiel as regras de seu tipo narrativo.

& lnovacao

5. Conclusdo

O objetivo primeiro deste trabalho foi ndo s6 o de
apresentar os valores-noticias comuns na cobertura policial
por parte da imprensa, mas também de demonstrar que
estes tém uma origem além do préprio jornalismo moderno.
Ocorre que a narrativa policial da imprensa € resultado de
um processo de imbricagdo/hibridizacao entre os géneros
(ou subgéneros) da literatura e do jornalismo, muito embora
este dltimo guarde seus aspectos referenciais diante da
realidade de modo mais acentuado, ao contrario das obras
de fic¢do, que podem até inspirar-se em acontecimentos
reais, mas tém maior liberdade narrativa.

Contudo, existe, como se tentou mostrar neste estudo,
um quadro de correspondéncias possiveis em termos de
analogias e homologias de estrutura, que, de uma maneira
ou outra, promoveram uma situacdo de trocas que resultou
num modelo pelo qual a imprensa hoje noticia os
acontecimentos ligados ao universo do crime. Esse
processo ocorre, mesmo que apresente variagcdes aqui e
ali em determinados “‘casos”.
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