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Resumo

O objetivo deste trabalho € investigar a possibilidade de se operar um duplo movimento
comrelagdo ao funk carioca: (a) historiografar este género musical, instaurando momentos
de ruptura e continuidade em sua histdria; (b) perceber quais vestigios o funk carrega
enquanto documento narrativo do Rio de Janeiro contemporaneo. A primeira se¢ao se
dedica a analisar aimportincia da narrativa historica e da atitude historiogréfica; a segunda
secdo busca efetuar uma sintese histérica a partir dos elementos empiricos ja coletados
sobre o processo conhecido como funk carioca; a terceira secao consiste na tentativa de
encontrar nos vestigios deixados pelo funk elementos que ajudem a compreender a propria
metrépole contemporanea. Trata-se de um ensaio analitico, tendo como aporte tedrico
autores como Paul Riceeur, Agnes Heller, Marialva Carlos Barbosa, Francois Bedarida,
Ana Paula Goulart Ribeiro e Micael Herschmann.

Palavras-chave: histéria, comunicacao, funk carioca, Rio de Janeiro.

Abstract

The aim of this study is to investigate the possibility of operating a double movement in
relation to funk: a) historiography this genre by introducing moments of rupture and
continuity in its history, b) understand which traces funk carries as a narrative document
of contemporary Rio de Janeiro. The first section is devoted to examine the relevance of
historical narrative and the historiographical approach; the second section seeks to exercise
the attempt to make a historical summary from the empirical evidence already collected
about the process known as funk carioca; the third section is an attempt to clarify the
possibility of finding the traces left by funk elements that help to understand the very
contemporary metropolis. This is an analytical essay, based on the theoretical work of
such authors as Paul Ricoeur, Agnes Heller, Marialva Carlos Barbosa, Francois Bedarida,
Ana Paula Goulart Ribeiro and Michael Herschmann.

Keywords: history, communication, funk carioca, Rio de Janeiro.
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1. Por uma atitude historiogrdfica: sobre a
narrativa historica e sua importancia

Como disciplina do campo das ciéncias humanas, a
Histdria é considerada uma grande narrativa, capaz de
problematizar o real e legitima-lo, principalmente para o
senso comum. Se os pesquisadores encontram na
Histéria um relato especifico que permite, a partir de
suas possibilidades metodoldgicas, problematizar a
realidade e incorporar o “tempo vivido” em uma narra-
tiva mais ampla que indica “rupturas” e “continuidades”
na existéncia humana, enquanto espécie, e busca dar
sentido a esta “aventura humana’ no mundo, a maior
parte das pessoas leigas (em termos de determinacdes
e restricoes académicas ligadas ao campo) também se
utiliza da histéria ou de seus elementos como produtores
de sentido em meio a vida cotidiana. A tentativa humana
de incluir o “tempo vivido” no “tempo cosmoldgico”
acaba delineando um terceiro tempo, o “tempo histérico”
(Ric@ur, 1997). Elementos como o calendario, analisado
por Paul Ricceur (id.), que estabelece uma marcacgio
temporal artificial, redefinindo (ou “refigurando”, nas
palavras do autor) a relagdo do individuo com o tempo,
acabam por se constituir como pontos de apoio na vida
de pessoas leigas, assim como na dos préprios
historiadores. A respeito de Ricceur, a pesquisadora
Marialva Barbosa afirmou:

Em relacdo as trés ordens do tempo — o tempo
vivido subjetivamente ou fenomenoldgico, o tempo
histérico e o tempo vivido objetivamente ou a
perspectiva cosmolégica —, € justamente a
narrativa histdrica que oferece uma espécie de
“solucao” as dificuldades irreconcilidveis
suscitadas pela especulacdo sobre o tempo. A
dimensao narrativa opera a media¢do entre o
tempo fenomenoldgico e o tempo cosmoldgico,
num tempo de natureza histdrica, isto é, vivido e
percebido numa espécie de arquitetura temporal
de cada época (BArRBOSA, 2007: 22).

Mesmo apds todos os brados a respeito do “fim da
histéria” pelos adeptos de um discurso pés-moderno, a
histéria parece ainda carregar muitas significacdes
enquanto: (a) disciplina ou campo do saber; (b)
abordagem ou atitude metodoldgica para enfrentar os
problemas dispostos no “mundo dos homens”; (c)
narrativa portadora de sentido para a existéncia humana
do ponto de vista existencial-filoséfico, ou modo de
representar-se diante de si mesmo enquanto espécie;
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(d) narrativa portadora de sentido para a praxis cotidiana
do “viver em sociedade”.

Enquanto disciplina, campo do saber e/ou pratica
profissional, parece 6bvio que a historia ainda perma-
necera por muito tempo como fator de grande impor-
tancia social. Até mais do que a filosofia, pois esta
necessita de uma crenga dos individuos na faculdade
de pensar em abstrato, enquanto a histéria utiliza-se,
sobretudo, de dados empiricos que a colocam em um
sistema tido como verdadeiro (embora se saiba que isto,
por si 86, € também uma construcao de ordem social).

Enquanto abordagem ou atitude metodoldgica, a
histéria apresenta diversas possibilidades de utilizagcdo
em interface com outros campos do saber, a exemplo
da comunicagdo social e da andlise estética de elementos
artistico-culturais. E a atitude de buscar um entendi-
mento a respeito das rupturas e continuidades que
determinados elementos apresentam em relagao a outros
anteriores e/ou posteriores que possibilita a problemati-
zagdo destes mesmos elementos em determinados
contextos, podendo apontar, quando se trata do tempo
presente, para formas de uso ou para outras conclusoes
possiveis. Buscar sentido através de rastros, documen-
tos, arquivos, monumentos, depoimentos, confrontando-
0s, registrando impressdes e articulando estes dados em
busca de uma leitura critica a respeito do objeto em
questdo € algo que a atitude histdrica pode trazer para
qualquer campo, sobretudo para a Comunicagdo Social
e para a Antropologia. Em termos de abordagem, estas
articulacdes podem privilegiar ciclos e séries de
acontecimentos de longa duracdo ou microrrecortes
especificos, trabalhar com fontes primadrias e registros
orais dos envolvidos em determinada série de aconte-
cimentos ou fontes documentais escritas, secundarias.
Deste modo, histdria enquanto abordagem € tida como
narrativa de problematizacao dos acontecimentos, € nao
como simples relato dos acontecimentos per se.

Enquanto narrativa portadora de sentido, a histéria
ndo somente problematiza, mas possibilita que se
“refigurem” determinados acontecimentos tidos como
aleatdrios em um relato ordenado que atribui sentido e
constrdi realidade, por intermédio de discursos que
possibilitam um entendimento daquilo que, por si s6, ndo
se explica. Por exemplo: explicar o funk carioca.
Enquanto movimento continuo da vida cotidiana de
determinados segmentos populacionais da metrépole
carioca, a producdo, execugao e recepgao das cangdes
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que compdem este amplo e atual movimento so-
ciocultural do Rio de Janeiro contemporaneo nao sao
autoexplicativas. Pelo contrario: o que mais circula em
relacdo a este ritmo, sob o ponto de vista da midia
radiofdnica e televisiva, talvez ndo dé conta da
pluralidade de discursos envolvidos nos contraditérios
caminhos textuais do funk, algo que s6 uma tentativa
de ordenacio histérica pode, em certa medida, conferir
sentido. Quem € o funkeiro? O que € o funk carioca?
Nao s@o questdes passiveis de uma tnica e simplista
resposta, mas a busca historiografica pode apontar
possibilidades de entendimento.

Enquanto portadora de sentido pratico, de utilizacio
imediata na vida cotidiana até mesmo de pessoas que
nao se preocupam academicamente com a histdria, esta
aparece nas sutilezas e necessidades didrias. E o “tempo
histérico” da existéncia humana enquanto grupo social
que uniformiza o tempo vivido, assegurando ritos de
passagem, narrativas miticas em torno destes ritos, e
marcacdes socio-historicas (ou espacotemporais), tal
como o ja referido calenddrio. Neste sentido, ndo
somente a histdria possui algo de criativo, pois de fato
cria perspectivas para existéncias individuais (ou para
o0 “tempo vivido”), como também assegura uma certa
estabilizaco social. Assim, a histdria, enquanto narrativa,
para as pessoas leigas, € ideoldgica. A mesma narrativa
que, para os pesquisadores, possibilita encontrar rupturas
e descontinuidades temporais em séries de aconte-
cimentos e recontar determinadas épocas, descobrindo
elementos novos deixados por vestigios que podem ser
interpretados e reinterpretados, funciona como um
elemento estabilizador da vida cotidiana, pois seu relato
passa a ser incorporado ao senso comum.

Estardpida reflexdo atua aqui no sentido de definir
a histéria ndo apenas como disciplina, mas de assumir
suas possibilidades enquanto elemento que aumente o
campo de possibilidades interpretativas da pesquisa sobre
objetos compostos por séries de acontecimentos
dindmicos e diversos, como determinados elementos
culturais. Nao é preciso fazer Historia, stricto sensu,
para possuir uma atitude historiografica com relacao
aos vestigios deixados pelo objeto de estudo.

Apenas como exemplo, cita-se aqui um texto
estudado de Hobsbawm, que apontou a importancia de
Marx para os historiadores, mesmo sabendo-se que o
autor em questdo ndo fazia, de um modo geral, textos
histdricos:
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O desenvolvimento dessa influéncia de Marx na
literatura histdrica ndo é evidente por si mesma,
pois, embora a concepcao materialista da histdria
seja o cerne do marxismo e embora tudo o que
Marx escreveu esteja impregnado de histéria, ele
proprio ndo escreveu muita historia tal como os
historiadores a entendem (HoBsBawM, 1998: 172).

Em seguida, Hobsbawm continuou: “O que chama-
mos de escritos histéricos de Marx consistem quase
exclusivamente de andlise politica corriqueira e comen-
tarios jornalisticos, associados a um certo grau de
contexto historico”(id.).

Ainda sobre a historia, esta € a forma narrativa com a
qual o ser humano d4 sentido a sua existéncia enquanto
espécie. Cada sujeito ¢ um historiador em certo sentido,
como afirmou Agnes Heller ao discutir a arte de contar
histérias (HELLER, 1993). Para esta autora, “o passado,
seja remoto ou recente, proprio ou de outrem, €, acima
de tudo um relato, um conto. Historia € uma historia”
(HELLER, op. cit., p. 71). Heller acentuou o fato de que
todos contam historias e as repetem incessantemente, o
que demonstra a importancia da histéria (e da Histéria)
comorelatos humanos que dao sentido a propria existéncia:

(...) uma histdria significa um “estar no mundo”.
Trata-se de uma unidade organizada de infor-
macao a respeito do mundo no qual o evento
ocorreu, a qual nos informa, de modo coerente,
sobre 0 que, como e por que ocorreu. Se o relato
nao for coerente, ainda ndo se esta diante de uma
histdria, posto que ndo pode ser repetida (ou ndo
vale a pena) (id., ibid.).

Além da possibilidade de ser repetido enquanto relato
e da ordenacao ldgica que permite esta mesma repeti¢ao
pelo narrador (ou por diferentes narradores), a autora
em tela ressaltou a importancia da verdade como objeto
de enunciagdo no relato histérico. Embora relatos
ficticios sejam interessantes, sua importancia estaria
muito mais associada, segundo Heller, a capacidade
formal do relator do que a algo que seja intrinseco ao
conteddo do relato. Ja a questio de veracidade traz,
por si s, interesse ao relato por parte dos ouvintes
(leitores). Admitindo que histérias reais e ficticias
possuam funcdes diferentes, mesmo que o propdsito em
geral seja o mesmo, o de entreter os receptores
(ouvintes/leitores), Heller acentuou que a histéria
verdadeira costuma sobrepor-se genericamente, em
termos de interesse, com relacdo as ficticias:
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(...) a‘“‘realidade” tem seu valor préprio: constitui
o objeto primario de nossa curiosidade. Uma
ficgdo € interessante para nos. A curiosidade é
despertada pelo escritor, mas ele sé nos faz ficar
curiosos apenas se o romance for de boa qualidade.
Porém, a curiosidade pelarealidade, pelas “histérias
verdadeiras”, ndo precisa ser despertada: ela é
primordial (HELLER, op. cit., p. 81).

Assim, colocam-se aqui duas questdes: (a) como
contar uma histéria do funk a partir de uma atitude
historiografica que apreenda alguns elementos
conceituais/metodoldgicos do campo? (b) como analisar
criticamente o tempo presente da metrépole
contemporanea a partir do funk carioca, entendendo
que este género musical/cena sociocultural funciona
como recorte que retrata rupturas e continuidades na
propria existéncia humana da cidade?

2. Por uma historiografia do funk carioca

Em um primeiro momento: em que consiste 0
chamado “funk carioca”? Embora alguns chamem
apenas de “funk”, principalmente os participantes
imediatos do género musical em questao, a expressao
vem se tornando frequente no uso corrente e, mais ainda,
em termos de pesquisas académicas em diversos
campos. A terminologia “‘funk carioca” ajuda muito a
diferenciar a cena/género desenvolvida no Rio de Janeiro
nas ultimas décadas daquela ocorrida pouco antes nos
Estados Unidos da América. Deste modo, esse elemento
apresenta-se como algo criado/vivenciado aqui, a partir
de reapropriacdes de género e atitudes estrangeiras.

Faz-se necessario, contudo, deixar clara a seguinte
distin¢do: existe a “cena funk carioca” (SA, 2007; 2008),
também chamada de “cultura” ou “mundo” funk carioca
(V1ianNa, 1997), que consiste em um movimento iniciado
nos anos 1970, a partir de bailes que se espalharam
pelos subtrbios cariocas e movimentaram milhares de
pessoas em torno de musicas dancantes, sobretudo
estrangeiras. Existe também o “género funk carioca”,
fruto da cena citada anteriormente e que passou a
constituir um género musical com interfaces midiaticas,
circulando hoje tanto de forma oficial quanto paralela
ou “pirata”. Enquanto gé€nero, o funk carioca surgiu
em 1989, quando saiu o LP' Funk Brasil, produzido

' Long-play.
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pelo DJ? Marlboro e difundido pela gravadora trans-
nacional PolyGram?®. Até o momento presente, Marlboro
¢ um dos maiores expoentes do género, como produtor.
E, se tanto a cena como o género funk carioca sao
elementos interdependentes, um interferindo diretamente
e servindo como explicacdo na constituicdo do outro,
merece destaque a ruptura provocada pela irrup¢ao do
género como acontecimento capaz de instaurar um
marco zero ou uma data limitrofe, uma espécie de
calenddrio universal do funk carioca. O ano de 1989 é
extremamente importante, pois mais do que exaltar a
histdria a partir de uma perspectiva superficial, a dos
grandes feitos e personagens (ARENDT, 1972), esta data
estabelece uma ruptura com toda a cena tal como ela
se constituia antes. Ndo se trata de um unico aconte-
cimento isoladamente, mas do fato que marcou a entrada
da cena em outro estigio, o processo mais amplo de
midiatizacdo do funk carioca.

O disco em questao foi gerado de maneira artificial,
pois ndo existiam tantos artistas que compusessem para
um género que nao era classificado como tal (ESSINGER,
2005). Obra do senso de oportunidade de um DJ que
comegava a se tornar empresario, Funk Brasil é o
primeiro dlbum do chamado funk em que todas as
cangOes eram compostas em lingua portuguesa. Eram,
na verdade, versdes de musicas estrangeiras; nesta
época, ja ndo mais do funk e do soul norte-americanos
dos anos 1960 e 1970, mas cangdes eletronicas do
chamado Miami bass, ritmo que predominou nas pistas
dos bailes funk do Rio de Janeiro na segunda metade
dos anos 1980. Na época do Miami bass, gradualmente
as galeras de determinadas favelas que se reuniam nos
bailes funk do Estado do Rio de Janeiro (pois, a esta
altura, diferentes municipios, tais como Niterdi e Sdo
Gongalo, j4 estavam incluidos na rota da cena funk
carioca) comecaram a cantar trechos em portugués por
sobre o refrdo das can¢des mais tocadas nos bailes.
Como boa parte dos frequentadores ndo falava inglés,
cantavam palavras que parecessem sonoramente com
o que era dito nas can¢Oes originais, utilizando-se sempre
de um toque de humor. Eram os famosos “melds”
(“Mel6 da mulher feia”, “Meld do tomate” etc.).

O lancamento do LP Funk Brasil e sua posterior
divulgacao fizeram com que houvesse um aumento das

2 Disc jockey.
3 Hoje, parte do grupo Universal Music. A incorporagdo foi
realizadaem 1998.
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composicdes de funk em lingua portuguesa nos dois anos
subsequentes. Além de terem, a partir dai, em que se
inspirar, muitos jovens foram estimulados a exaltar suas
comunidades em letras criativas nos chamados festivais,
promovidos principalmente pelos empresarios rivais de
Marlboro: Romulo Costa, da Equipe de Som Furacao 2000,
e Zezinho, dono de diferentes equipes de som.

A partir de 1991, diferentes MCs* surgiram, de um
modo geral agrupados em duplas que residiam na mesma
favela ou, ao menos, em favelas proximas territorial-
mente. Alguns também vinham do “asfalto”, embora
geralmente vinculados a zona norte ou zona oeste da
cidade e a classes populares/trabalhadoras: Garrincha
e Julinho (de Santa Cruz), Teko e Buzunga (do Iraja),
Junior e Leonardo (da Rocinha, Sao Conrado), A Forca
do Rap (do conjunto habitacional Amarelinho, de Acari),
Cidinho e Doca (da Cidade de Deus). Nesta primeira
fase do género funk carioca, sobressaiam-se letras que
falavam das comunidades de origem dos MCs e da
realidade dos bailes funk espalhados pela cidade. Muitas
das cancdes deste periodo, que se estenderia pelo menos
até meados dos anos 1990, citavam dezenas de bailes e
comunidades existentes no Rio de Janeiro (e municipios
proximos). Nesta fase, também surgiram muitas cangdes
de funk carioca com letras romanticas, e tanto estas
quanto as citadas anteriormente costumam ser conhe-
cidas como funk melody: “Rap da felicidade” (de
Cidinho e Doca), “Endereco dos bailes” (de Junior e
Leonardo) e “Rap de Santa Cruz” (de Garrincha e
Julinho) sdo alguns dos exemplos. Algumas destas
cangdes, como 0 “Rap da felicidade” e o “Rap do Silva”
(de MC Bob Rum), apresentam letras com algum teor
de politizacdo, discutindo a condicao social do frequen-
tador de baile funk, em geral negro, pobre e morador
de favelas. Este periodo conheceu também as primeiras
celebridades e grandes sucessos do funk, com MC
Latino e Claudinho & Buchecha. Estes tiltimos chegaram
avender 1,250. milhdo de copias de seu CD’> homodnimo,
em 1996 (ESSINGER, op. cit.).

Em seguida, na segunda metade dos anos 1990,
comegaram a aparecer com maior frequéncia as chama-
das montagens, em que um DJ/produtor remixava deter-
minadas frases de filmes, séries de televisdo e outros
nichos de visibilidade midiatica, criando uma musica sem
melodia e com muita repeticdo. Sdo “cangdes” sem

4 Mestres de cerimonias.
> Compact disc.
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sentido linear na letra, colagens sonoras que, contudo,
possuem batidas dangantes e enfatizam este caréter a
todo o momento: ““Todo mundo aqui vai dancar” € a frase
da “Montagem do Jack”, uma das mais famosas e, prova-
velmente, a primeira a se constituir como um sucesso
radiofonico nos programas que tocavam funk da época.

O inicio dos anos 2000 trouxe como novidade uma
circulagdo mais ampla de can¢Ges cujas letras possuem
teor erdtico, sensual e, até mesmo, pornografico. Can-
cdes bem humoradas e cheias de duplo sentido, além
de outras mais agressivas e com letras bastante expli-
citas com relacdo a questdes sensuais foram sendo di-
fundidas. Foi também o momento em que comegaram
acircular fora das favelas os “proibiddes”, cangdes de
apologia ao narcotrafico e ao trafico de armas. As rela-
coes entre funk e favela continuavam fortes, s6 que
menos romanticas. Cada vez mais, ao longo desta déca-
da, a exaltagdo de comunidades de origem foi dando
lugar a exaltaco de “familias”, fac¢es do narcotrafico
que operam no Estado do Rio de Janeiro. Demonstrando
admiragdo pelos Gangsta Rappers norte-americanos
envolvidos em faccdes e brigas territoriais do narco-
trafico, alguns MCs da atual geracdo utilizam suas
cangOes para exaltar estas corporacdes ilicitas.

Interessante é notar que o funk é visto hoje, pela
opinido publica, como um tipo de musica agressiva e
pornografica, sendo que nenhuma destas cangdes
proibidas pode tocar em emissoras de radios e televisdo.
Sao difundidas principalmente em bailes, festas, pela
Internet e nos ambulantes que vendem CDs e DVDs®
piratas. De forma “subterranea’ ou paralela, estas can-
¢des circulam amplamente. E isto ocorre devido também
ao fato de que, atualmente, hd maiores possibilidades
de se entrar no funk e sair bem-sucedido em termos
financeiros. Assim, MCs da atualidade costumam fazer
uma primeira versao da cangdo, mais “forte” (porno-
gréfica ou de apologia ao narcotrafico), e uma versao
que é conhecida no meio como light, com a mesma
melodia, mas uma letra alterada e sem 0s excessos que
aimpediriam de tocar em emissoras radiofonicas. Trata-
se de uma espécie de versdo “camuflada”.

Baseando-se em quatro depoimentos gravados no
final de julho de 2009, coletados junto a MCs da fase
inicial do funk carioca enquanto género (hoje chamados
de MCs da “velha geracao”, apesar de possuirem entre

¢ Digital video disc ou Digital versatile disc.
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30 e 35 anos em sua maioria), o autor deste artigo pode
perceber que o funk cantado no inicio dos anos 1990
envolvia prazer e prestigio junto as comunidades e na
frequéncia dos bailes, mas nao necessariamente uma
estabilidade financeira. Embora ndo existam muitos MCs
que conseguiram estabilizar uma carreira de sucesso
durante vérios anos seguidos, atualmente a preocupagao
financeira € maior por parte de quem ingressa no funk
como compositor e/ou intérprete. Portanto, pode-se
comecar a desenhar um gap geracional (VELHO, 2008)
entre uma primeira gera¢ao de MCs que mantém forte
ligacdo com as suas favelas, conclamando todos a
dancarem nos bailes e pedindo a paz no saldo, além de
cantar o amor romantico e a situac¢ao social do morador
de favelas, e uma nova geracdo, com faixas etdrias
muito varidveis, mas que figura em torno dos 20 aos 25
anos e que canta fidelidade a fac¢des do narcotréfico,
incitando a violéncia como forma de resolucdo de
problemas entre diferentes “familias”.

Comrelacdo as letras atuais, um fato chama a atencgao:
apesar de uma aparente predominancia das cancoes
violentas, existe uma pluralidade muito grande com relacio
ao discurso encontrado nas letras de funk. As tematicas
variam e, até o presente momento, o autor deste artigo
identificou os seguintes tipos ou eixos tematicos: (a)
consciente (politizado, de dentincia social); (b) “proibidao”
(ou rap de contexto, cuja letra remete diretamente ao
narcotréfico); (c) pornografico (as vezes, chamado tam-
bém de “proibidao”); (d) duplo sentido (ndo diretamente
pornografico, mas operando uma erotiza¢ao mais sutil e
debochada, assim como fazem também as famosas mar-
chinhas de carnaval do Rio de Janeiro ha décadas); (e)
irénico (onde o humor nio esta associado a temas eré-
ticos); (f) romantico (também chamado de funk melody);
(g) non sense (montagens sonoras cuja letra ¢ uma
apropriacdo de didlogos ocorridos em bailes funk, em
filmes etc., constituindo-se como bricolagem e sem uma
construcdo textual linear); (h) funk de recado (variag@o
do “proibiddo” com a caracteristica especifica de veicular
recados de uma fac¢do do narcotrafico a outra); e (i)
funk gospel (mensagens de louvor evangélicas).

A histéria do funk como género estd diretamente
ligada a sua midiatizacdo, pelo fato de as cangdes
comecarem a surgir a partir do disco Funk Brasil e sua
difusdo nacional. Além disso, o funk carioca teria ficado
muito segregado as favelas se nao fossem determinados
programas de rddio do final dos anos 1980 e inicio dos
anos 1990, como o TopMix, que depois se tornou BigMix,
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do DJ Marlboro. Outras equipes de som também
chegaram a ter seus programas em radio e, at€ mesmo,
em TV, como a Furacdo 2000, que hoje € dona de uma
radio (107,1 em FM’) e divulga os artistas contratados
por sua producdo. O funk carioca, para alguns poucos
empresdrios, € um negdcio bastante lucrativo. No
presente, hd brigas internas entre empresarios do funk e
seus artistas, e o0s MCs da “velha geracdo” organizaram
em 2008 a APAFunk®, com o objetivo de “descriminalizar
apobreza e a cultura popular’. Micael Herschmann (2005:
262) ja afirmara, ha alguns anos, que “o funk tem
impressionado pela sua for¢ca e também pela sua
capacidade de se fazer presente, de se disseminar pelas
localidades”, e que os MCs (id., p. 283) “desenvolvem
um tipo de ‘politica’ (ndo necessariamente consciente)
que parece ser paradigmaética para o reconhecimento (a
visibilidade) de uma subjetividade minoritéria (...), € que
transcorre, principalmente, no terreno da cultura (e do
consumo).”. Para o autor citado, o funk é “politico”
mesmo que de uma forma ndo consciente ou, até mesmo,
involuntdria. Porém, a APAFunk surgiu como um
elemento de ruptura neste contexto. A partir das rodas
de funk promovidas pela associa¢do nos tltimos anos’,
MC's como Leonardo e Teko (presidente e vice-presidente
da APAFunk, respectivamente) vém conseguindo
conquistas politicas importantes no reconhecimento do
Jfunk como elemento cultural.

Deste modo, acredita-se que uma andlise historio-
gréafica a respeito do funk carioca necessita apresentar
ndo somente elementos empiricos e relatos em um
sentido monogréfico, mas buscar operar um estudo de
sintese a respeito das citadas fases ou dos estagios de
desenvolvimento da cena/género em questdo. Como a
histéria do funk faz interface com a questdo midiética,
vale adotar o apontamento de Ana Paula Goulart Ribeiro
e Micael Herschmann com relag@o a estudos histéricos
sobre comunicacdo e midia no Brasil: “é necessario
também haver trabalhos de sintese, que sistematizem,
didaticamente, o conhecimento acumulado nas pesquisas
especificas e que possam funcionar como subsidio para

7 Atualmente, também disponivel na Internet em: <http://
107fmrj.blogspot.com/> Acesso em: 27 de agosto de 2010.

8 “Associa¢do de Profissionais e Amigos do Funk”. Mais
informacgdes a respeito estdo disponiveis em: <http://
apafunk.blogspot.com/> e <http://www.funkderaiz.com.br/
2008/12/fundao-da-apafunk.html>.

° Das quais o autor deste trabalho participou de quatro, entre
2009 e 2010, como observador.
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o desenvolvimento de novas investigacoes” (RIBEIRO
& HerscHMANN, 2008: 19). Outros apontamentos dos
autores referem-se ao fato de que muitos estudos sobre
histéria da comunicagdo e da midia no Brasil carecem
de andlise interpretativa (sdo essencialmente descriti-
vos), desconsideram por vezes o ambito externo (con-
dicdes de produg¢do) e, em certas ocasides, a dimensao
interna (aspectos empresariais, rotinas de producao etc.)
(R1BEIRO & HERSCHMANN, op. cit., p. 18-23). Portanto,
ao se historiografar o funk carioca, deve-se operar uma
sintese interpretativa que ndo negligencie as condi¢des
de producdo (ou o contexto do objeto) nem suas con-
tradi¢cdes e questOes internas, como as querelas pro-
fissionais envolvendo MCs e, mesmo, as disputas gera-
cionais entre “velha” e “nova” geragdes'’.

Como ferramenta tedrico-metodoldgica, esta tenta-
tiva de historiografar o funk carioca pode ser classi-
ficada como histdria do tempo presente, pois, segundo
Bedarida, “a unido e a interag@o do presente e do passa-
do constituem a principal inovagdo trazida pelo [HTP”"!
(BEpARIDA, 2006: 220). Talvez seja possivel operar esta
sintese, articulando presente e passado (no caso, re-
cente), privilegiando a coleta de depoimentos orais de
pessoas diretamente envolvidas na cena/género funk
carioca e partindo de algumas formulagdes de Bedarida
sobre os historiadores do tempo presente: ambicionar a
unido entre histéria, verdade, totalidade (ou sintese) e
ética (id., p. 221-227).

3. Lendo o funk carioca como documento
historico e narrativa social

Por um lado, como apresentado na se¢ao anterior, é
importante, em um primeiro momento, historiografar o
funk, sintetizando, através do exame de dados empiricos
e estudos anteriores, suas principais fases; efetuando
uma investigacao que busque compreender as rupturas
e continuidades que diferentes séries de acontecimentos
trouxeram para a cena/género enquanto processo nas
ultimas trés décadas. Por outro lado, em um segundo
momento, é importante operar uma leitura da prépria
cidade do Rio de Janeiro e de sua ‘““conjuntividade” (nas

190s MCs da “velha geracdo”, mais especificamente os que
fundaram e participam da APAFunk, sao chamados de “MCs
falidos” por diversos expoentes da “nova geracdo”, como
os depoimentos fizeram crer.

' Institut d’Histoire du Temps Présent.
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palavras de HELLER, op. cit.). Ao mesmo tempo, o funk
carioca (1) avanca por mercados paralelos e apresenta
letras fortes, ousadas, no sentido de representar
“familias” ou faccoes que fazem parte da historicidade
do Rio de Janeiro contemporaneo; (2) langa nos espagos
simbolicos e fisicos vérios vestigios dessa cidade, de
suas contradi¢des, de sua formacao social.

Gilberto Freyre, em sua conhecida obra Sobrados
e mucambos (2006), atentou para o fato de que um
entendimento sistemético do Brasil colonial e republicano
sO0 poderia ser operado se fossem considerados trés
fatores como base para a andlise: o bioldgico (etnias e
suas relacdes culturais), o socioldgico (questdes refe-
rentes a classe social) e o ecoldgico (territorialidade,
aspectos climaticos e de ordem natural referentes a cada
regido). Claramente, por meio de sua obra, Freyre
privilegiou o elemento socioldgico e sua interface com
o fator ecoldgico, em detrimento dos elementos bio-
l16gicos. Porém, foi no entrecruzamento dos trés fatores
que o autor tragou originais consideracdes sobre o Brasil,
ainda hoje capazes de suscitar novas pesquisas, seguindo
seus rastros teoricos.

E possivel, a partir de uma perspectiva que procure
analisar o entrecruzamento destes trés aspectos a partir
dos vestigios deixados pelo funk carioca enquanto
processo social envolvido na contingéncia da metrépole
contemporanea, realizar uma leitura critica (ordenada,
organizada, histérica) desta mesma metropole. Estes
vestigios ou rastros sdo deixados pelo funk de diferentes
formas: (a) por meio de suas letras; (b) por intermédio
dos depoimentos orais de MCs, produtores, DJs e outras
pessoas diretamente envolvidas na cena em questio;
(c) pelo relato jornalistico sobre os acontecimentos
relativos ao funk carioca; (d) mediante a analise da
circularidade do funk enquanto produto mididtico, tanto
oficial quanto pirata; (e) através da Internet, que hoje
possibilita o contato com diversos arquivos audiovisuais
do género, além de operar como fonte mididtica
alternativa para o discurso de movimentos politicos como
a APAFunk; (f) a partir de bailes e outras manifestacoes,
como rodas de funk, onde se pode vivenciar a expe-
riéncia e descrevé-la posteriormente. Apenas como um
primeiro exercicio de reflexdo, sdo apresentadas, a seguir,
algumas possibilidades de leituras que o funk sugere.

1) Esteticamente, o funk retrata um tempo em
que o excesso de signos operou uma espécie de
“implosao sistémica”, como j4 referendado por
Baudrillard (1991). Reavaliando McLuhan e
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afirmando uma “implosao do sentido nos media”
(BAUDRILLARD, 1991: 103-112) onde “meio e
mensagem’” se confundem, Baudrillard apontou,
no inicio dos anos 1980, para uma das
caracteristicas deste mundo pos-moderno, no qual
os encadeamentos causais de longo prazo vao
sendo substituidos por hiper-realidades efémeras,
transmitidas por contdgio através das redes
teleméticas (id.). A ordem do consumo ¢ a da
pluralidade de possibilidades, de discursos que se
equivalem, a ponto de nenhuma grande narrativa
(filosofia, histéria) operar um sentido mais forte
do que outra. Esta afirmag@o €, em parte, uma
provocacao (pois o sistema nao implode comple-
tamente, mas se modifica) do pensador franceés,
além de bastante discutivel (se o sentido tivesse
se transmutado por completo em contdgio, como
explicar os processos de pesquisa e docéncia e
tantas outras praticas académicas de longo prazo
que envolvem reflex@o e sentido?). Porém, admi-
tindo-se a linha de raciocinio do pensador como
pista para uma reflexdo inicial, se o sentido é
substituido pela operacdo sist€émica do fluxo, as
montagens do funk carioca podem ser lidas como
exemplos desta afirmag@o. A circulagdo das
montagens ndo opera significancia em sentido
linear, mas sua circulacdo conjuntamente a outras
opera uma experiéncia estética que flui no
momento do baile. Deste modo, o funk carioca
indica uma crise na no¢do moderna de cancio,
sendo que algumas das obras mais famosas
recentemente (anos de 2008 e 2009) retomaram a
prética non sense da montagem, desta vez através
da composi¢ao. MC Tevez e MC Buffalo Bill sao
dois expoentes deste tipo de musica, “‘cancdes”
compostas sem sentido linear, nas quais a repeticao
¢ assumida ndo para relatar algo, mas implodindo
as possibilidades de sentido em uma espécie de
“redundancia entrdpica”. Algo extremamente
paradoxal, como muitos dos elementos bricolados
de uma cultura pés-moderna.

2) Além desta consideragdo geral sobre a
condicdo pds-moderna (que necessita ser apro-
fundada e discutida em trabalhos posteriores), o
funk indica a baixa escolaridade que os setores
populares apresentam na sociedade brasileira.
Letras com erros de portugués sdo bastante
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geracdo”. Os primeiros depoimentos coletados
pelo autor deste trabalho vém corroborando este
argumento, pois MCs da primeira geragdo nao
ingressavam em universidades. Alguns termina-
ram o segundo grau. Outros foram até a oitava
série do primeiro grau. O relato encontrado em
muitas letras de funk, neste sentido, € algo que
ndo pode ser avaliado dentro do enfoque
gramatical oficial.

3) Aproliferacdo de projetos comunitirios vem
sendo expressa através do funk. Os expoentes
do funk consciente, integrantes da APAFunk, por
exemplo, possuem projetos sociais utilizando o
funk como elemento socializador e atividade
cultural em carceragens do Estado do Rio de
Janeiro (MC Leonardo) e como elemento educa-
tivo com criangas de baixa renda (MC Alex, ex-
Forca do Rap).

4) Depoimentos ja coletados pelo autor deste
artigo com alguns MCs da primeira geracao evi-
denciam que o “projeto” (na perspectiva de VE-
LHO, 2008), enquanto algo consciente que dirige
a “‘conduta” dos individuos em meio a sociedades
complexas (grandes metrépoles, por exemplo) dos
MCs vem se modificando da primeira para a
segunda geracdo. De um ethos ladico e coletivo,
o funk carioca foi passando a encarnar, ao longo
dos ultimos 20 anos, um ethos de consumo e
individualista. Também ¢ algo que necessita de
um desenvolvimento mais bem delineado, mas as
préprias letras atuais vém demonstrando um
sujeito centrado em si mesmo e a busca por um
prazer hedonista erético-consumista, ao contrario
de boa parte das primeiras cancdes do género,
que exaltavam a unido de diferentes comunidades
e o prazer ritual dos bailes. As can¢des romanti-
cas da primeira fase, por sua vez, falavam de
casos amorosos centrados no objeto de desejo, o
outro (a “novinha”, a “morena” etc.), enquanto
as cancdes recentes colocam a performance se-
xual do sujeito de enunciacio em primeiro plano
(“eu vou te fazer...”, “eu vou te deixar...” etc.).
De personalidades femininas idealizadas, como
a “Glamourosa” (MC Marcinho) ou a ‘“‘baixinha/
gatinha” de “Nosso sonho” (Claudinho & Bu-
checha), o funk passou a exaltar “popozudas”'?

12 Mulher com nddegas avantajadas, segundo linguagem usual

encontradas, principalmente na “primeira da cena/género funk carioca.
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e “preparadas”'® andnimas e sem caracteristicas
especificas. MC Tevez, por exemplo, canta:
“Divulgaram o sabdozinho/ que as novinhas
gostam a pampa”.

4. Consideragoes finais

Por se tratar de uma reflexao inicial, que buscou
operar uma sintese do funk carioca como processo
gerador de uma cena e de um género musical que se
interpenetram, as consideracOes finais sdo bastante
parciais. Configuram somente indicios para a pesquisa
mais ampla que ainda estd em fase inicial. Ao autor
deste trabalho, parece que € possivel operar o duplo
movimento apresentado nas linhas anteriores, sinteti-
zando a histdria do funk carioca no contexto da cidade
e, posteriormente, invertendo o processo de andlise para
tentar, a partir do funk, compreender melhor certos
aspectos desta mesma cidade.

Consideram-se, portanto, fundamentais para esta
pesquisa os entrecruzamentos da comunicacao com a
historia, pois “fazer historia ¢ um ato comunicacional”
(BarBosa, 2007), assim como os vestigios histéricos
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“podem ser encontrados nos rastros deixados pelos
veiculos de comunicacdo” (id.). Além disso, a atitude
histérica tdo bem analisada por autores como Heller,
Hobsbawm e Bedarida —no caso da primeira, em termos
de buscar o entendimento da ““conjuntividade’” no “agora”
de forma “coerente” e passivel de “repeticdo’”’; no caso
do segundo, em termos de partir da realidade concreta,
como ele afirmou a respeito de Marx para analisar as
relacdes sociais; no caso do terceiro, buscando obter
“verdade”, “totalidade” e “ética” —estd sendo de grande
valia para o pesquisador na tentativa de entender este
objeto complexo e processual que é o funk carioca.

Uma primeira tentativa de operar um calendério de
fases gerais a respeito do processo cultural conhecido como
Jfunk nametrépole do Rio de Janeiro pode ser elaborada a
partir da breve sintese efetuada na segunda se¢ao. Tendo
como marco zero do calend4rio do firk (enquanto processo
cultural da metrépole do Rio de Janeiro) o ano de 1989,
mais especificamente o lancamento do LP Funk Brasil, é
possivel percorrer uma linha temporal nos dois sentidos,
encontrando uma era inicial, dos bailes e do funk somente
como cena; e uma era de consolidagio, do funk como
elemento de circulagdo fonografica e género musical.

Referéncias

AReNDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1972.

BArBOsA, Marialva Carlos. Meios de comunicagdo e
historia: um universo de possiveis. In: RIBEIRO, Ana
Paula Goulart & FErrERA, Lucia Maria Alves (orgs.).
Midia e memoria: aprodugao de sentidos nos meios
de comunicagdo. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007. p.
15-34

. Meios de comunicacgdo e usos do passado:
temporalidade, rastros e vestigios e interfaces entre
comunicacdo e historia. In: RiBEIRO, Ana Paula
Goulart & HerscHMANN, Micael. Comunicacdo e
historia: interfaces e novas abordagens. Rio de
Janeiro: Mauad X, 2008. p. 83-96.

BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdo.
Tradugao de Maria Jodo da Costa Pereira. Lisboa:
Relégio d’Agua, 1991.

BEparDA, Francois. Tempo presente e presenca da
histéria. In: AMADO, Janaina & FERREIRA, Marieta de
Moraes (orgs.). Usos e abusos da historia oral. Rio
de Janeiro: FGV, 2006. p. 219-229.

Dusy, Georges; Ariks, Philippe; LADURIE, Emmanuel Le
Roy & LE Gorr, Jacques. Historia e nova historia. Tra-
ducdo de Carlos da Veiga Ferreira. Lisboa: Teorema, 1986.

ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma histéria do funk. Rio de
Janeiro: Record, 2005.

FRrEYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia
do patriarcado rural e desenvolvimento urbano. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2006.

Geertz, Clifford. Uma descri¢@o densa: por uma teoria
interpretativa da cultura. [In: Gegrrz, Clifford. A
interpretagdo das culturas. Traducdo de Vera Ribeiro.
Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1978.

13 Mulheres que demonstram estar prontas para o sexo: experimentadas, sensuais, vulgares (também segundo a linguagem

usual na cena/género funk carioca).

(Comunicagéo & Inovagdo, Séo Caetano do Sul, v. 11, n. 21:(49-58) jul-dez 2010)




Lonmunicacao

& lnovacio

GINZBURG, Carlo. A micro-historia e outros ensaios.
Tradugao de Anténio Narino. Lisboa: Difel, 1991.

HELLER, Agnes. Uma teoria da historia. Tradu¢do
de Dilson Bento de Faria Lima. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1993.

HEerscHMANN, Micael. O funk e o hip-hop invadem
a cena. Rio de Janeiro: Eduftj, 2005.

Hoseawwm, Eric. Sobre historia: ensaios. Traducio
de Cid Knipel Moreira. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

LE GoFr, Jacques & Nora, Pierre (orgs.). Historia:
novos problemas (vol.1 —tradu¢io de Theo Santiago);
Historia: novas abordagens (vo. 2 — tradugdo de
Henrique Mesquita); Historia: novos objetos (vol. 3
— traducdo de Terezinha Marinho). Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1976.

Paiva, Raquel & Sopre, Muniz. Cidade dos artistas:
cartografia da televisio e da fama no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Mauad, 2004.

RiBEIRO, Ana Paula Goulart & HERSCHMANN, Micael.
Histéria da comunicacdo no Brasil: um campo em
construcdo. In: RiBEIRO, Ana Paula Goulart & HERrs-
CHMANN, Micael (orgs.). Comunicacdo e historia:

{ Artigos )

interfaces e novas abordagens. Rio de Janeiro: Mauad
X, 2008. p. 13-26.

Ric@&ur, Paul. Tempo e narrativa. Vol. I11. Traducio
de Roberto Leal Ferreira. Campinas: Papirus, 1997.

SA, Simone Pereira de. Funk carioca: musica eletronica
popular brasileira?! In: XVI ENCONTRO ANUAL DA
ASSOCIACAO NACIONAL DOS PROGRAMAS DE POs-
GRrADUACAO EM CoMuNIcacAO — Compos. Trabalho
apresentado no GT Midia e Entretenimento. Anais...
Curitiba: Compds/UTP, 2007.

. Som de preto, de proibiddo e “tchuchucas’: o
Rio de Janeiro nas pistas do funk carioca. In: Il StMpOSsIO
Espacos UrRBANOS NA COMUNICACAO CONTEMPORANEA.
Recife: PPGCOM da UFPE, 2008.

SoDpRE, Muniz. A verdade seduzida: por um conceito
de cultura no Brasil. Rio de Janeiro: DP & A, 2005.

VELHO, Gilberto. Projeto, emocdo e orientagdo em
sociedades complexas. In: VELHO, Gilberto. Indivi-
dualismo e cultura: notas para uma antropologia da
sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2008. p. 13-38.

VianNa, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

(Comunicagéo & Inovagéo, S&o Caetano do Sul, v. 11, n. 21:(49-58) jul-dez 2010)




